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SOME ETHNOGRAPHIC REMARKS ON THE COMMUNICATION
OF OPERA HOUSES WITH THEIR AUDIENCES AND THE PUBLIC
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ABSTRACT

This article explores the role, practices and strategies of opera houses located in specific multiethnic areas of the
northeastern Adriatic and of the Austrian province of Carinthia in representing the multicultural social structure of
their cities, environments, regions and national settings. Before giving a brief ethnographic account of what kind of
specificity and particularity might have been reserved for the opera companies located in the selected multiethnic
regions, some conceptual remarks on how the contemporary opera house is a culturally performed institution and a
socially enacted venue are elaborated upon. Further, it is demonstrated by using an ethnographic approach, how
three opera companies located in multiethnic areas with officially-acknowledged minority groups, such as those in
Klagenfurt (Austria), Trieste (Italy) and Rijeka (Croatia), represent the multicultural status of their towns and regions.
Finally, in comparison to these three cases, a description of two opera companies, in Maribor (Slovenia) and Graz
(Austria), are presented as good examples of how a musical theatre can openly communicate with multiethnic audi-
ences and the public.

Key Words: opera house, audience, ethnicity, nationhood, communication, cultural migration, multiculturalism

ALCUNE OSSERVAZIONI DI CARATTERE ETNOGRAFICO IN MERITO
ALLA COMUNICAZIONE DEI TEATRI LIRICI CON GLI SPETTATORI E IL PUBBLICO
ATTRAVERSO LA SCELTA DEL PROGRAMMA IN CARTELLONE NELLE AREE
MULTIETNICHE IN ISTRIA, TRIESTE, CARINZIA E STIRIA

SINTESI

Nell’articolo vengono analizzati il ruolo, le modalita e la strategia dei teatri lirici operanti nelle specifiche aree
multietniche del Adriatico nordorientale e della Carinzia austriaca nella rappresentazione della struttura pluricul-
turale delle loro citta, regioni e realta nazionali. Innanzitutto vengono presentati alcuni concetti secondo cui oggi
I’ente operistico e un’istituzione di performance culturale complessa e luogo di rappresentazione dei diversi ruoli
sociali. Segue una breve presentazione di carattere etnografico delle specificita e caratteristiche peculiari degli enti
lirici nelle aree multietniche prescelte. Attraverso un approccio di tipo etnografico vengono presentati tre teatri lirici
che operano in aree multietniche con presenza di minoranze ufficialmente riconosciute (Klagenfurt in Austria, Tri-
este in Italia e Fiume in Croazia) e verificato in quale misura — soddisfacente o carente — questi enti riflettono la na-
tura interculturale e multiculturale dell’ambiente in cui operano. Successivamente si confrontano la loro immagine
pubblica e la loro strategia di comunicazione con I'immagine e I'attivita dell’Opera di Maribor (Slovenia) e di Graz
(Austria), affermatesi grazie alla capacita di comunicare in modo costruttivo ed aperto con il pubblico multietnico
che le frequenta.

Parole chiave: teatro d’opera, spettatori, etnicita, identita nazionale, comunicazione, migrazione culturale,
multiculturalismo
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ANTHROPOLOGICAL OVERTURE*

True understanding and documenting of the social
processes of cultural production requires ethnographic
fieldwork. Practising fieldwork is of course, not the only
tool for scholarly work with the worlds of art, music and
culture, and can be usually combined with other quali-
tative as well as quantitative methods, but it is still the
best possible way for anthropologists, sociologists, and
historians to approach social realities in their most var-
ied representations and transformations. If contemporary
cultural anthropology wants to deal seriously with the
social worlds and realities in which cultural artefacts are
enacted and produced, then it needs (according to Brit-
ish social anthropologist Paul Atkinson) field-based re-
search that documents the ordinary as well as extraordi-
nary social activities that go into the making of culture.
The theatre, the painter’s studio, the concert hall or the
opera house are, in principle, no different from any
other setting of work. That being said, the anthropologist
is still a very rare specialist in any major cultural setting,
especially in organizations devoted to the production of
‘high” culture. To this very fact Atkinson adds: "Despite
the high profile of opera companies in recent years, and
despite the prominence of opera performers among the
‘superstars’ of global culture, there has been very little
work on the everyday life and work of opera companies
and their members" (2004, 97). The reasons for the rela-
tively small number of detailed ethnographic studies of
operatic settings are probably multilayered, and some of
them, | believe, are related also to the very constitution
of the traditional anthropological paradigm which has
been predominantly oriented towards the investigation
of so-called rural cultures, while urban phenomena were
perceived among anthropologists as part of their "do-
mestic" settings. Opera has always been perceived as an
elitist cultural form, whether supported by the state, ar-
istocracy, nobility or some other kind of governing body
and, as such, it has provoked hesitation among some
anthropologists or has even been neglected as a subject.
This was, | believe, simply because in the past opera
was always negotiated in terms of an enchanting world
belonging to high society or a well-established social
class, and never as a product of actual labour and real
social practice which could be observed. When we start
thinking of opera as serious work, musical-theatre, in-
stitutional performance and social practice, and not only
as a phenomenon of glittering ecstasy or a glamorous
world, then it can also be treated as the pertinent object
of an ethnographic investigation.

For centuries, opera houses have been transnational
promenades and multicultural venues where different
people represented by different cultural backgrounds,
ethnic identities and national association have gathered
or met in one place for one common reason and pur-
pose — to fulfil their common or similar cultural needs.
As a result of this multicultural, international and trans-
national character, opera has always surpassed national
borders, social boundaries and ethnic differences in
audiences by stimulating cultural migration, intercultural
experience and multicultural exchange. However, in
environments which are burdened by problems of ac-
cepting a multiethnic and bilingual or multilingual char-
acter, the texts and the messages that are produced by
theatres in order to communicate with their audiences
and the public can attest to issues related to national
identity, ethnicity, boundary and cultural migration.

By using an ethnographic approach, this paper deals
with three opera companies located in multiethnic areas
with officially-acknowledged minority groups, specifi-
cally Klagenfurt (Austria), Trieste (Italy) and Rijeka (Croa-
tia), and demonstrates how they represent or do not suffi-
ciently represent the multiculturalism of their environ-
ments. But if we are to understand these three particular
ethnographic case studies of specific opera venues
placed along the northeastern Adriatic coast and along
the mountain range of the eastern Alps, then we have to
go deeper into the social context that has produced the
history of the opera audience in general and, conse-
quently has influenced the cultural production of the op-
era house as a way of social organization through which
opera is given to audiences and the public the world over
from the beginning of the seventeenth century till today.
Before giving a brief account of what kind of specificity
and particularity might have been reserved for the opera
companies located in these multiethnic regions, | shall
elaborate a brief conceptual framework for demonstrat-
ing how the contemporary opera house is a culturally
performed institution and a socially enacted venue.

FIRST ACT: THE OPERA HOUSE AND
ITS CULTURAL PERFORMANCE

The opera house is not only architecture. It is the loca-
tion of a social occasion that can mediate, reflect and
transcend temporal, geographical, political, and social
boundaries. It is also a social venue in which the opera
company performs itself, its institutional sociality, its spe-
cific theatrical life, and its communication with audiences
and the public. Each and every opera house has multiple
performative functions. It performs operas for its audi-

*  This article offers an extended version of some ethnographic details that have been only partly developed in my recent monograph
Opera, Power and Ideology: Anthropological Study of a National Art in Slovenia, pp. 157-165 (Frankfurt et al., 2010). Some short-
comings concerning certain historical details and their correlation with my ethnography that can be found there will be more clearly

elaborated upon and more richly contextualized here.
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ences. It produces stories for the media. For those same
audiences and the media/public, it also enacts its own
various identities. In particular, the opera house performs
for its sponsors, financial supporters and admirers. In do-
ing so, it enters into symbolic and material exchanges
with all these social agents (Atkinson, 2006, 137).

From its inception at the end of the sixteenth century
in Italy, opera has been marked by its "multicultural®,
“international" or "transnational" character and has never
pertained to only one or culturally-homogenous cere-
mony or community. In the days before the opening of
the first public opera house in 1637 in Venice, it was a
privilege to be invited to this expensive form of enter-
tainment, and ever since that time it has been prestigious
to be able to afford to support the opera by possessing
keys to a box, or simply by buying the best tickets. Due
to this undeniable, persistent historical fact, the opera’s
social theatricality and cultural dramaturgy have been
pervasive features of the everyday life of opera theatres
in performing themselves, or of their patrons and,
through them, certain communities or even entire na-
tions too, for a variety of audiences, publics and interest
groups. Even today opera companies as social organiza-
tions are enactments of different local political issues,
cultural migrations, tourist attractions, and national so-
cial matters. Opera has developed many ways, (such as
texts and performative acts) that surround and contribute
to the performance of a particular theatre in a particular
society. Some of those acts and their outcomes in par-
ticular help to shape and define the opera house, its re-
ception, and its reputation.

One such example is the programme that opera
houses all over the world produce and circulate among
their audiences and the public. According to Paul Atkin-
son, such publications have a number of practical and
symbolic functions. The content of the programmes, for
instance, are vehicles for advertising which often reflects
the subject matter of the programme by containing a
musical or cultural orientation. Other predictable adver-
tising space is taken up by national, regional or local
companies who are sponsors of the opera company. In
the programme we can find various lists: all the mem-
bers of the company are listed by name, by department
and so too are all members of the orchestra and chorus.
As well, there are the individual members of the com-
pany’s board, founders, patrons, benefactors, sponsors,
and other supporters. These advertisements and listings,
which embody a kind of social distinction, can be found
in virtually every programme for an opera, ballet, or
theatre company. The function of programmes is by no
means exhausted by the practical acts of giving informa-
tion and commercial advertising. The contemporary op-
era programme helps to frame the work in more sym-
bolic ways, too. It is a small booklet containing short es-
say-like contributions, sometimes including extracts
from published works. The programme can thus consti-
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tute a short work of reference. Almost of necessity, these
essays are read after the event, if at all. There is not
much time to consume erudite essays of several thou-
sand words before a performance as at the opera people
need to socialize, doing such things as ordering and
consuming drinks and snacks at the bar, greeting and
talking to one another, eyeing each other up from head
to foot and parading about in their finery.

Of course, though it is the case that each opera
company has its own house style for the content and de-
sign of the programme, they usually include background
material about the work and the composer as well as the
historical background for a certain work. The opera pro-
gramme accomplishes a number of cultural acts: it
transforms the ephemeral experience of the performance
into something concrete and physical; it can be kept,
stored, or even collected; furthermore, it helps to trans-
mute the theatrical experience into a different kind of
cultural event. The act of theatregoing is framed not
merely as entertainment but also as an investment that
yields cultural capital. The programme notes help to
create the tradition that is, in turn, implicitly invoked in
order to legitimize our cultural experience. These notes
and essays help to construct implied canons, traditions,
and cultural orientations. The programme can act as a
guarantee of the cultural experience, and can help to
authenticate it. In that sense it functions in a way similar
to the memorabilia of tourism and similar kinds of
framed experience. Opera memorabilia can also be
found in the opera shops offering books, CDs, DVDs,
postcards, posters, and other souvenirs. The memora-
bilia add significance, not just to the experience of tour-
istic consumption, but also to the original site or object
itself (for instance, photos signed by famous singers,
etc.). This is akin to the performance of collecting post-
cards, records, or stamps as the creation of a cultural
patrimony. All these textual and visual representations of
operatic performative publications can thus function to
render opera part of a cultural tradition. Within the pro-
gramme, the operagoer is invited to traverse and as-
similate a wide range of literary, musical, historical, and
other cultural topics (Atkinson, 2006, 151-157).

Through such practical output, the opera house indi-
cates how its cultural machinery produces and repro-
duces the collective management and enactment of a
performance and how it accomplishes opera as a cul-
tural event and a social venue. The opera programme
namely indicates how each and every staged work is
achieved, how characters, costumes and actions are ne-
gotiated in the collective work of the administrators, fi-
nancial supporters, producers, repetiteurs, musicians,
performers and others profiles involved, how an opera is
made and remade, how performances are promoted in
public and among the opera house’s clientele. To use
Atkinson’s words, what the entire team of opera com-
pany does is cultural production, and that such everyday
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activity depends upon networks inside and outside the
opera house. Everything the opera house does is cultural
production. Performances are culturally negotiated. Es-
tablishing public relations is culturally negotiated. Brand
names of opera houses are culturally negotiated. Build-
ing strategies of hospitality is culturally negotiated. Ac-
tivities and services offered by the box office are cultur-
ally negotiated. Acting and singing is culturally negoti-
ated. Emotions on the stage are culturally negotiated.
The entire machinery of making an opera house as a
cultural institution and a social venue is culturally nego-
tiated. In other words, when presenting itself, the opera
house is a culturally performed institution and a socially
enacted place.

SECOND ACT: OPERA HOUSE AND
ITS MULTIETHNIC ENVIRONMENT

In environments which are multiethnic and bilingual
or multilingual, the opera programme can attest to issues
related to national identity, ethnicity, boundaries and
migration. Slovenia is surrounded by many opera com-
panies and some of them, such as those in Klagenfurt
(Austria), Trieste (Italy) and Rijeka (Croatia), are located
in multiethnic areas with officially-acknowledged mi-
nority groups.

The area that makes up Slovenian and Croatian lstria,
with the city of Rijeka, the Triestine region with the en-
tire western Slovenian border and the Austrian Carinthia
bordering Slovenia on the north is precisely such a place
where representations of boundary, ethnicity and iden-
tity have been intensely debated in the course of the
nineteenth and twentieth centuries due to certain his-
torical incidents that took place in this part of Europe.
From the Middle Ages on, the land between the eastern
Alps and the northern Adriatic Sea was shared by the
Venetian Republic, Napoleonic France, Hungary and
several Austrian duchies. As a matter of fact, its western
Venetian part remained under Habsburg rule till the
1860s, while the eastern part of this territory remained
within Austria-Hungary until it was divided between the
states of Italy, Yugoslavia, Austria and Hungary after
World War I. After 1918, Istria was given to Italy, while
Carinthia (with the capital Klagenfurt) was formally ac-
cessed to the State of German-Austria. During World
War I, this multinational and multiethnic land was dra-
matically marked by the occupation of Nazi Germany
and Fascist Italy. Its contemporary political form, as well
as its culture, traditions, customs, national identities and
other factors of its multiethnic character must therefore
be considered as the outcome of the turbulent events
that continued to inspire nationalist aspirations in the
people of these multinational and multicultural regions.
Of marked importance were the March revolution in
1848 and those events which resulted in the disintegra-
tion of Austrian Monarchy in 1918, of Fascist and Nazi

Empires in 1945 and Yugoslavia in 1991. The geo-
graphic, territorial and cultural position of these border
regions provoked a constant national struggle which the
inhabitants of these regions have faced ever since. The
concept of "nation" and of national identity emerged and
began to spread through Europe in the late eighteenth
and especially in the nineteenth century, and was later,
in the twentieth century, persistently re-established (An-
derson, 1991; Gellner, 1987; Hobsbawm, 1990; Thi-
esse, 1999). Though these turbulent socio-historical
events fall outside the scope of this article, the opera
houses and theatres of these regions were not excluded
from what took place nor were they immune to the
eventual results of such events.

Let me now briefly elaborate how the opera pro-
grammes of the Klagenfurt, Trieste or Rijeka Opera
Companies embody or enact certain local historical
contingencies and international political events which
even today define the relations between those nations.
In the following three sections these three operatic
scenes as multiethnic social venues and transnational
promenades will be briefly sketched without delving
deeper into the question of the structure, frequency and
symbolic world of the opera audience in those three
multiethnic regions. However, in a selective way each
section will necessarily employ certain details consid-
ering local, regional or national political histories that
are either shared or intertwined or both.

The Scene in Klagenfurt

Klagenfurt is the sixth-largest Austrian city and the
capital of the federal state or Land of Carinthia, the
southernmost Austrian province bordering Italy and Slo-
venia. The city and the whole region was marked by
turbulent political events after the dissolution of the
Austrian monarchy which led to the annexation of a
major part of Carinthia (with Klagenfurt) to the newly
established Republic of Austria. After the end of World
War |, Carinthia, as well as Klagenfurt, became a hotly
contested region. The Carinthian plebiscite taking place
on October 20 1920, determined the final border be-
tween the southern Republic of Austria and the newly
formed Kingdom of Serbs, Croats and Slovenians (later
Yugoslavia). However, as the area (and particularly
some parts of it) was predominantly populated by Slove-
nian speaking people and by ethnic Slovenians as well,
the plebiscitary annexation of this region to Austria was
a moment of great trauma for the Slovenian people liv-
ing there and even today the consequences of this po-
litical act are evident. In 1955, the Austrian State Treaty
re-established Austria as a sovereign state. In it, the
rights of the Slovenian minority are also expressly de-
tailed. However, the relations between German and
Slovenian speaking Carinthians have remained some-
how problematic. Divergent views over the implemen-
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Fig. 1: Klagenfurt Opera, photography, not used, published by Kunstverlag Franz Schilcher in Klagenfurt
(private collection V. Kotnik).
Sl. 1: Opera v Celovcu, fotografija, neposlana, objavil Kunstverlag Franz Schilcher v Celovcu
(zasebna zbirka: V. Kotnik).

tation of minority rights guaranteed by Article 7 of the
Austrian State Treaty have created numerous tensions
between the Slovenian minority and the Austrian major-
ity over the past sixty years. Today the demographic
situation is as follows: the people are predominantly
German-speaking, but there is also a Slovenian-speaking
minority known as Carinthian Slovenians. The status of
the minority group is guaranteed, in principle, constitu-
tionally and under international law, but in reality this
legal fact is constantly contested there as a matter of lo-
cal political bargaining or nationalist propaganda: politi-
cian Jorg Haider, who was elected Carinthian governor
in 1989, 1999 and in 2004, for instance, was a rather
controversial figure because of his contempt for the mi-
nority rights of Carinthian Slovenians guaranteed by the
Constitution of Austria. As a result, the use of the Slove-
nian language there, whether in public or in the Kla-
genfurt state and regional institutions, such as the city
theatre Stadttheater Klagenfurt, is not entirely a self-
evident and constitutionally-grounded fact but rather a
matter of numerous everyday negotiations.

The present theatre building of Stadttheater, with a
seating capacity of 770, was opened in 1910. The
Stadttheater is owned by the township of Klagenfurt. In
recent decades the company has attracted many young
singers and its repertoire has gained momentum. Many
interesting productions attract not only local opera ad-
mirers, but also from Slovenia and northern Italy, too,
which has recently encouraged intense cross-border
cultural migration. Also, Klagenfurt’s music-theatre ac-

tivities have extended across the border into northern It-
aly and Slovenia, where guest performances have been
reciprocated by visits of local ensembles.

However, the opera programmes of the Stadttheater
and the opera company, being written only in German,
embody and reflect the nationalistic way and the un-
certain position of the Slovenian minority in Austria.
Therefore, from time to time, Slovenian-speaking visitors
of the Klagenfurt Opera are rather surprised, as reported
in my ethnography, if, when purchasing opera pro-
gramme, they get an additional synopsis of the opera in
Slovenian — or if such synopsis is left lying somewhere
on the counter by the cloakroom attendant. Or, as one
of our Slovenian informants coming from the Slovenian
town Bled, aptly illustrates such bizarre situations:

I go to see operas performed in Klagenfurt quite often
and since it’s officially a bilingual area, I’d expect them
to have at least the synopsis of the plot in the pro-
gramme also in Slovenian, not only in German. For a
long time, | was convinced that they don’t even have a
Slovenian synopsis, but then a friend of mine found out
that if you specifically ask for it they actually do have it
ready, just in case ... But you won't believe it, | saw it
with my own eyes, the cloakroom attendant had it
locked in a cupboard. And on my specific request for
the Slovenian synopsis she took it out of the cupboard ...
Unbelievable! | could say in jest that in Klagenfurt they
have Slovenian carefully locked away in a cupboard.

The Slovenian translation is not a part of the pro-
gramme itself, which some Slovenian-speaking theatre-
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goers | have come in contact with during my numerous
visits to the performances there perceive as discrimina-
tion and as another way, among the many, of disre-
specting the minority rights otherwise guaranteed by the
Austrian state. To this | can add my own personal expe-
riences of attendance in Klagenfurt. | attend opera per-
formances there on a regular basis, and | myself, have
noticed this persistent lack of a visible presence of the
Slovenian minority’s language in the theatre. Many times
there was no Slovenian synopsis available for the Slove-
nian speaking operagoers. And a few years ago | experi-
enced one small, strange incident. When | was seated in
the stalls, the first row centre, just behind the conduc-
tor’s back and chatting during the intermission with my
Slovenian friend from Ljubljana, one lavishly dressed
older lady, who was seated just a few seats away from
us in the same row, leaned towards us and said: "You
know, these seats in the first row are usually reserved for
German speaking people." Both of us were shocked by
this kind of address. However, my friend immediately
and naughtily responded: "Who says that | don’t speak
German?" And her reaction was: "But you speak Slove-
nian." And my friend again: "How do you know that? Do
you speak Slovenian perhaps?" She answered: "No, |
don’t understand even a single word." My friend then:
"How can you then be so sure about the language |
speak? Maybe | speak Slovak or Croatian!" And she
again: "No, | know that you speak Slovenian". Irritated
with her patronizing stinging he asked her: "ls something
wrong with that? Is it forbidden to speak other languages
except German in the first row?" She was surprised by
his quick wit: "No, no, not at all. The only thing |
wanted to say was that some people seated around you
could be disturbed perhaps. You know, these are pres-
tigious seats in our theatre". As | saw that this kind of ex-
change would not lead anywhere, | kindly finished this
strange conversation in German as follows: "Thank you
for letting us know. Another time we will be more pru-
dent when buying tickets." This tiny incident well illus-
trates the bizarre political climate in this town.
Fortunately, | have experienced there some asto-
nishing moments and passionate standing ovations too.
The last ones | remember was the performance of
Verdi’s Rigoletto in October 2007 and Monteverdi’s
L’incoronazione di Poppea in March 2009. The title
roles of the Duke of Mantova and Gilda were played by
Spanish tenor Alex Vicens and coloratura soprano of
Bulgarian origin, Petya Ivanova, otherwise the soloist of
Maribor Opera. Both leading performers were extremely
good. lvanova particularly stunned the Klagenfurt audi-
ence by her clear vocal interpretation of the famous
Gilda’s aria "Caro Nome". In Monteverdi’s production,
the English counter-tenor Andrew Watts playing the title
role of Nero was, with Spanish counter-tenor Juan Car-
los Falcén as Arnalta, the star of the evening. And |
could name more such amazing moments there. All in

all, carefully staged works, beautifully played music,
many astonishing singing talents, and artistic pleasures
and delights offered by the ensemble are a kind of com-
pensation for certain discomforts which are deliberately
nourished and empowered by the calculated local poli-
tics obviously in and around the theatre too.

The Scene in Trieste

An even more notorious example can be found in
Trieste, a city in northeastern ltaly very near to the
Slovenian border, to the north, east and south. Apart
from two periods of French occupation during Napo-
leonic times, Trieste remained part of the Habsburg Em-
pire until it was united with the Kingdom of Italy at the
end of World War I. Trieste flourished as part of the
Habsburg Empire from 1867 until 1918 when it was
among the most prosperous Mediterranean seaports, as
well as a capital of literature and music. At the begin-
ning of the twentieth century, Trieste was a buzzing
cosmopolitan city frequented by artists of many different
nationalities such as James Joyce, Dragotin Kette, Vla-
dimir Bartol, and Umberto Saba. The city was part of the
so-called Austrian Riviera and a very real part of Mit-
teleuropa. In this multiethnic area, several languages,
including ltalian, German, Slovenian, and Triestine (a
Venetian dialect) were spoken. While Triestine was spo-
ken by the largest part of the population, German was
the language of the Austrian bureaucracy and Slovenian
was used mostly in the surrounding villages but also in
the city among Trieste’s Slovenian population. However,
the collapse of the Austro-Hungarian Empire and Tri-
este’s annexation to Italy after World War | led to a de-
cline of its economic and cultural standing and the an-
nexation saw a loss of the city’s importance, with the
new state border depriving it of its former hinterland.
The Slovenian ethnic group suffered persecution by the
rising fascist regime and between the two wars the
Slovenians in ltaly, particularly in Trieste and its sur-
roundings, were exposed to a great deal of fascist terror.
Fascists banned the use of Slovenian in public, dissolved
Slovenian associations and institutions, abolished Slove-
nian schools and exerted other kinds of pressure on
Slovenians, such as changing Slovenian names into Ita-
lian. After the constitution of the ltalian Republic in
1943, Trieste was nominally absorbed into the Italian
entity. The Germans, however, annexed it to the Opera-
tion Zone of the Adriatic Littoral, which also included
the former ltalian provinces of Gorizia and Ljubljana,
which were populated by Slovenians. In 1947, Trieste
was declared an independent state as the Free Territory
State of Trieste, split into two zones, A and B. In 1954,
this free territory was dissolved, due to the political bar-
gaining of great powers, with the involvement of the
United States, Great Britain, Italy and Yugoslavia. After
nine years of uncertainty, the city of Trieste in Zone A
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was ceded to ltaly. The southern part of the territory in
Zone B went to Yugoslavia. The border questions with
Yugoslavia and the status of the ethnic minorities were
settled definitively in 1975 with the Treaty of Osimo. By
signing this and some other documents, Italy recognized
specific minority rights for the Slovenians living in the
Friuli-Venezia Giulia province, including the Trieste and
Gorizia regions, but continues to deny the existence of
the Slovenian ethnic minority in the Udine region. Al-
though the status of the Slovenians in ltaly has, in gen-
eral, improved in recent decades, the status, rights and
the treatment of the minority still varies from region to
region. Whereas Italy does not recognize any rights of
the Slovenians in the Udine region, the Slovenians in the
Gorizia region were granted some rights on the basis of
the Peace Treaty signed in 1947, and the Slovenians in
Trieste were provided with more minority rights by the
London Memorandum signed in 1954.

After several decades of the efforts on the part of Slo-
venia and the Slovenian minority in Italy, the Republic
of Italy finally adopted the Law on the Protection of the
Slovenian minority in 2001. However, in reality, there
are many problems associated with the use of the Slove-
nian language in public administration and in the public
life in the city that had been famous due to its particular
character as a meeting point of Italian, German and
Slavic cultures. It was this character which made it a
distinctly cosmopolitan city and a meeting-place for
different linguistic communities, especially during the
nineteenth and early twentieth centuries. Trieste, as a
border town and as a city with a turbulent political hi-
story, is definitely the biggest culprit. The city’s main

language is Italian, though there are many Slovenian,
Venetian and Friulian language speakers. More pre-
cisely, the official Italian language is spoken in the city
centre, while Slovenian is spoken in several of the im-
mediate suburbs. Although the Slovenian language is
considered as autochthonous of the area as it is spoken
by Slovenian Triestines, part of the official Slovenian
minority in Italy, the use of this language is almost a ta-
boo and a ‘moral’ transgression in some of Trieste’s in-
stitutions, which are considered entirely ltalian - as is
the case with the Trieste’s opera house Teatro Verdi.

The Teatro Nuovo was inaugurated in April 1801
with two new operas, Mayr’s Ginevra di Scozia and Sa-
lieri’s Annibale in Capua. In 1821 it took the name
Teatro Grande, and after it had been bought by the mu-
nicipality in 1861, it became the Teatro Comunale. In
the middle of the nineteenth-century Trieste shared the
taste and preferences of the major European centres:
Bellini’s operas were successful and to a lesser extent
those of Donizetti, and among other successes was of
course the works of Verdi. On 27 January 1901, just
hours after Verdi’s death was announced, the Teatro
Comunale was officially renamed the Teatro Verdi, the
first theatre in ltaly to claim the honour of great Italian
composer. With this it became a national company with
a permanent orchestra, chorus and a ballet company.
The three antique postcards presented below aptly de-
monstrate the institutional and cultural transformation of
the Trieste Opera, on the denominative level, from the
monarchic Teatro Grande of the late nineteenth century
and, later the municipal Teatro Comunale to the na-
tional Teatro Verdi of the early twentieth century.

LA NUOVA ITALIA REDENTA
TRIESTE - Teatro Grande

Fig. 2: Trieste Opera as Teatro Grande, phototypy before 1900, not used (private collection: V. Kotnik).
Sl. 2: Opera v Trstu kot "Teatro Grande", fototipija izpred I. 1900, neposlana (zasebna zbirka: V. Kotnik).
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Fig. 3: Trieste Opera as Teatro Comunale, chromolithography, sent in 1900
(private collection: V. Kotnik).
Sl. 3: Opera v Trstu kot "Teatro Comunale", kromolitografija, poslana I. 1900
(zasebna zbirka: V. Kotnik).
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Fig. 4: Trieste Opera as Teatro Verdi, lithography, sent in 1908, published by S. D. M.
(private collection: V. Kotnik).
Sl. 4: Opera v Trstu kot "Teatro Verdi", litografija, poslana I. 1908, objavil S. D. M.
(zasebna zbirka: V. Kotnik).

266



ANNALES - Ser. hist. sociol. - 20 - 2010 - 2

Vlado KOTNIK: SOME ETHNOGRAPHIC REMARKS ON THE COMMUNICATION OF OPERA HOUSES WITH THEIR AUDIENCES ..., 259-276

The municipality supported the administration and
choice of events at the Verdi Theatre. The Teatro Verdi
was not the only opera scene in Trieste. Spring 1878
saw the inauguration of a second important theatre, the
Politeama Rossetti, seating 3000 and intended for a vari-
ety of uses. Despite a long period of inactivity it staged
all kinds of musical and theatrical entertainment, from
symphony concerts to operetta, operas and plays, and in
the twentieth century it was also used as a cinema
(Dugulin et al., 1988; Levi et al., 1962; Charna Lynn,
2005, 80-88).

Additionally, there was also a vital Slovenian opera
scene in Trieste at the beginning of the twentieth cen-
tury. As early as 1905 the Slovenian Dramatic Society of
Trieste received local crowds in the new Narodni Dom
(National Hall), and the Slovenian professional theatre
Slovensko Narodno Gledalis¢e v Trstu (Slovenian Na-
tional Theatre of Trieste) was founded in 1907. Within
the theatre, there was also opera, operetta and a ballet
company which initially staged more operettas' but later
also promoted serious opera, particularly those of Slavic
composers, such as Nikola Subi¢ Zrinjski by the Croa-
tian composer Ivan Zajc and The Bartered Bride by
Bedfich Smetana. The Slovenian opera company of Tri-
este even attempted to put on a production of Giacomo
Puccini’s Madame Butterfly in Slovenian but the pre-
miere was cancelled just one day before opening night.
The ltalian authorities of Trieste put this production un-
der a ban with the following explanation: "Trieste is an
Italian city. Because of this, it is not permitted to sing
Italian opera on Italian soil in the Slovenian language."
Due to the Triestine political climate which was unfa-
vourable towards the Slovenian minority, opera and
operetta given by the Slovenian troupe lived only a cou-
ple of years before World War I. The repertoire of the
Slovenian Opera Theatre of Trieste was represented by
different national traditions: German opera (Hédnsel und
Gretel by Engelbert Humperdinck, 1909; Der Freischiitz
by Carl Maria von Weber, 1913), Czech opera (The
Bartered Bride by Bedfich Smetana, 1913), French opera
(Les cloches de Corneville by Robert Planquette, 1911-
1912), Slovenian opera (Ksenija by Viktor Parma, 1913),
Croatian opera (Nikola Subi¢ Zrinjski by Ivan Zajc,
1912-1913), English operetta (The Geisha by Sidney
Jones, 1913-1914), French operetta (Mam’zelle Ni-
touche by Florimond Ronger Hervé, 1910-1913; La
poupée by Edmond Audran, 1911-1913; La belle Hé-
lene by Jacques Offenbach, 1913), Austrian operetta (Ein
Walzertraum by Oscar Straus, 1911-1912; Der Vogel-
héandler by Carl Zeller, 1911; Der Zigeunerbaron by Jo-
hann Strauss Il., 1912-1913; Die geschiedene Frau and

Die Dollarprinzessin by Leo Fall, 1912-1913; Boccaccio
by Franz von Suppé, 1958), Slovenian operetta (Caricine
amaconke by Viktor Parma, 1912; Planinska roZa by
Radovan Gobec, 1957; Hungarian operetta (Ein
Herbstmanover and Die Czardasfirstin by Emmerich
Kdlmdn, 1912-1913, 1961; Die Forsterchrist! by Georg
Jarno, 1913), Czech operetta (Der Graf von Luxemburg
by Franz Léhar, 1912) and German operetta (Die keu-
sche Susanne by Jean Gilbert, 1913). After World War |
the Slovenian National Theatre of Trieste was renewed
(Italian fascists burnt down the Narodni Dom in 1920),
but performed only dramatic pieces. The situation re-
mains the same to this day, the result of which has been
that many Slovenians began attending the opera house
Teatro Verdi, where the atmosphere for attendance was
not always hospitable and welcoming.

In our recent short conversation, the Slovenian poet
Ciril Zlobec told me that fascists systematically drove
Slovenian visitors out from the opera house. Even now,
the Trieste Opera remains the cultural temple of Italians,
la casa italianissima, as can be seen in the following
fieldnote given by one of my informants, a professor at
University of Primorska in Koper:

| attend the opera there on a regular basis due to the
fact that Koper is just a few kilometres away from Tri-
este, and particularly now that communication is getting
much easier since the physical border between Slovenia
and ltaly has been removed due to the Schengen agree-
ment. | have to say that | am very satisfied with the pro-
gramme of the Trieste Opera. However, when | see the
entirely ignorant attitude this company systematically
shows towards the Slovenian minority, also in the ways
that the Slovenian language is totally excluded from the
house, from its programmes, from its newsletters and so
on, | become really sad that this is still happening today
when the entire European Union speaks about multi-
cultural dialogue and respect for the other. Unfortu-
nately, it seems that Fascism in Trieste has not disap-
peared entirely and that it is still, in parts of the cultural
life there, very alive.

By having an opportunity to meet Slovenian-
speaking visitors at Teatro Verdi, as well, some of them
visiting from Slovenia and some as Slovenians from Tri-
este, thus the members of the minority, | was often told
about the systematic exclusion of the Slovenian lan-
guage from the opera programmes. Some informants
have noted that it is significant that one can find the
synopsis in the programme in English but not in Slove-
nian, even though Trieste is part of the official bilingual
area with an ltalian-speaking majority and Slovenian-
speaking minority.

1 The nineteenth century Viennese operetta was largely spread throughout the Austro-Hungarian Empire. On the social role, influence
and popularity of Viennese operetta see, Crittenden 2000; Csaky 2001.
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On one occasion, | had an opportunity to meet one
member of the opera company administration. | asked
him what the administration’s policy regarding the prac-
tice of bilingualism by the company is when communi-
cating with the public. His answer was not a total sur-
prise to me. He said as follows: "You know very well
that this is an Italian opera house, not Slovenian, and |
am sure you also know that you're in Italy right now, not
in Slovenia. So | don’t understand your question. How-
ever, if you think of the minority, the minority has its
own theatre in Trieste." As an ethnographer | tried to be
an engaged trier: "That’s true. But, first, that theatre is
only a dramatic company. It does not produce operas or
ballets. And second, the opera house in Trieste is an
Italian national institution, isn’t it? Due to this it is ex-
pected that it serves not only to the majority, but also to
the Slovenian minority who live in Trieste and who are
also acknowledged by ltalian law. What do you say
about that?" In the end, we both agreed that this discus-
sion would not lead to any productive solution or
change. Anyway, this ethnographic exchange was
meaningful, and indicative too, in terms of the political
role and cultural importance that opera programmes and
other texts produced by the company play for the Tries-
tine social atmosphere in order to engage in public rela-
tions. As we can see through this example the opera
programme matters and has a great deal of cultural sig-
nificance.

The Scene in Rijeka

A less blatant but still significant example of how
opera companies do or do not communicate multi-
ethnicity and bilingualism in this part of Europe at the
beginning of the twenty-first century can be found in
Rijeka, Croatia’s third largest city on an inlet of the Adri-
atic Sea, and the host of the Croatian National Theatre,
Ivan pl. Zajc. The majority of its citizens are Croats, but
there is also an official Italian minority. During the
eighteenth and nineteenth centuries, Rijeka, as an im-
portant seaport, was passed back and forth between the
Habsburg’s Austria and Hungary until being attached to
Hungary for the third and last time in 1870. Although
Croatia had constitutional autonomy within Hungary,
the City of Rijeka was independent, governed directly
from Budapest by an appointed governor, as Hungary’s
only international port. The Habsburg-ruled Austria-
Hungarian disintegration during the closing weeks of
World War 1, in the autumn of 1918, led to the estab-
lishment of rival Croatian and Italian administrations in
the city. Both Italy and the founders of the new Kingdom
of the Serbs, Croats and Slovenians (later the Kingdom of
Yugoslavia) claimed sovereignty based on their "irreden-
tist" ethnic populations. As a result, the city found itself
engaged in constant and strained Italo-Yugoslav disputes

between the two world wars. The aftermath of World
War Il saw the city’s fate again resolved by a combina-
tion of force and diplomacy. In May 1945 Yugoslav
troops occupied or liberated — depending on one’s point
of view — the city of Rijeka. Once occupied, the city be-
came Croatian (i.e. Yugoslav); a situation formalized by
the Paris Peace Treaty between ltaly and the wartime
Allies on February 1947.

The Croatian National Theatre, lvan pl. Zajc, reflects
these turbulent historical and political circumstances.
The name of the theatre in Rijeka changed several times.
The old Adami¢ civic theatre in Rijeka was replaced in
1885 by the Italian Teatro Comunale (Community Thea-
tre) designed by famous Austrian opera architects Ferdi-
nand Fellner and Hermann Helmer. It was directed by
impresarios who for the most part engaged lItalian com-
panies. The operas performed were usually from the
Italian bel canto repertoire, but French and German
works were also staged. Prominent singers and compos-
ers were invited: the famous tenor Enrico Caruso ap-
peared in La Boheme in May 1898, and Giacomo Puc-
cini had an enthusiastic reception at a performance of
Manon Lescaut in May 1895. After being called the
Teatro Comunale in 1913, it was renamed Teatro Verdi
after the greatest Italian opera composer, a reasonable
choice, as the auditorium in Rijeka later confirmed, as
the most significant aim of the theatre was opera. Be-
cause of historical and political circumstances, Croatian
plays and artists had no access to the theatre till the end
of 1945.

In 1946, the Croatian National Theatre was founded
with two permanent theatre departments or units, the
Croatian and ltalian stage, and with its own opera and
ballet company. This structure of the theatre is to be
found today. In 1953, the theatre was given a new name
after another composer, but this time it was named for
the greatest Croatian composer, lvan Zajc, who was
born in Rijeka (Cihlar, 1961). The cultural transforma-
tion of the Rijeka Opera from the ltalian Teatro Comu-
nale and Teatro Verdi to Hrvatsko Narodno Kazaliste
(Croatian National Theatre) is meaningfully depicted in
the following three postcards in the way of political
contexts that marked this theatre.

In the light of the Italo-Croatian character of the city
and the theatre, | recently asked the administration of
the theatre whether or not their opera programmes,
published within theatre’s opera and ballet unit are bi-
lingual. The publicist’s answer was surprising and went
like this:

No, our opera programmes are only in Croatian and
not in Italian due to the fact that the Italian minority un-
derstands our language. Also, Italians have their own
drama unit within the theatre, the Dramma Italiano unit.
As a result, we think this is enough for them.
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Fiume /fé‘? . ! Tealro Comunale

Fig. 5: Rijeka Opera as Teatro Comunale, phototypy, sent in 1909, published by M. Stedul in Rijeka
(private collection: V. Kotnik).
Sl. 5: Opera na Reki kot "Teatro Comunale', fototipija, poslana I. 1909, objavil M. Stedul na Reki
(zasebna zbirka: V. Kotnik).

FIUME - Il Teatro Giuseppe Verdi

Fig. 6: Rijeka Opera as Teatro Verdi, phototypy, not sent, published by Edizione M. Muscardin
(private collection: V. Kotnik).
Sl. 6: Opera na Reki kot "Teatro Verdi", fototipija, neposlana, objavili Edizione M. Muscardin
(zasebna zbirka: V. Kotnik).
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Fig. 7: Rijeka Opera as Hrvatsko Narodno Kazaliste, photography by St. Valter, published by Rima
(private collection: V. Kotnik).
Sl. 7: Opera na Reki kot "Hrvatsko narodno kazaliste", fotografija St. Valterja, objavil Rima
(zasebna zbirka: V. Kotnik).

This answer certainly does not support any idea of
making an effort to achieve equal co-existence in deal-
ing with majority-minority relationships in a given area,
and it indicates that there is still much to do in Europe in
order to achieve a greater step towards true tolerance
and respect for each other. Such answers did not satisfy
my ethnographic curiosity. When attending opera per-
formances there | have continued to examine this matter
among the members of the Rijeka opera audience. One
of my informants, a member of Italian minority in Rijeka,
explained her vision of the use of Italian language within
the Rijeka opera company as follows:

It is true that we have our own ltalian drama com-
pany within the theatre. It is also true that Croatian op-
era company in Rijeka produces many ltalian operas,
understandably in the original language, which today is
a totally normal thing, but there could be some other
steps taken towards developing and advancing the pre-
sence of bilingualism in the theatre. For instance, opera
programmes could be prepared in their entirety in both
languages. The company could use new ways and inno-
vative strategies for the address of different audiences.
This is important not just for us, Italians in Istria, but also
for the Croatian visitors. | mean, smaller opera compa-
nies should take world’s most important opera houses,
such as La Scala, Wiener Staatsoper or the Met, as their
examples. The best opera houses all over the world are

constantly in search of something new: they broaden the
repertoire, they invent new managerial strategies, they
use different channels in order to reach their audiences,
they use new media in order to attract younger genera-
tions ... they are flexible institutions, and they make
every effort to be hospitable insofar as possible for as
many people as possible. This should be the model also
for more peripheral theatres, such as this one in Rijeka
or those in Zagreb or Ljubljana. But as far as | can see,
these second- or third-rate opera houses are far behind
the leading opera houses ... not just in terms of artistic
production but in terms of cultural openness too. They
are unfortunately still very rigid, unprepared for new
things and new challenges.

This informant’s statement indicates that the way in
which ethnicity is negotiated by these peripheral opera
companies and their audiences, and how the cultural
differences are represented and reflected upon by the
theatres when communicating with the public, depends
on broader social contexts and on the complex social
structure of these peripheral multiethnic environments. It
seems that provincialism is one of the key factors, if not
the most significant one, which prevents or retards the
development of mechanisms which would accelerate
institutional openness, forms of urbanity, cohabitation or
co-existence and social reflexivity by different social
agents active on local, regional, national, interregional
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and cross-border levels. Institutional openness, urbanity,
cohabitation and social reflexivity have much to do with
life in the cities, the regions and in the national commu-
nities. These are parameters or modes of social existence
which exert influence not only on the life in the city, but
on the life in city’s particular institutions as well. Opera
houses could accelerate the development of these forms
of sociability inside and outside their walls more actively
and engagingly, and, consequently, denote that the rules
that make possible the co-existence of all inhabitants
within a society are respected.

FINALE FROM MARIBOR AND GRAZ: OPERA HOUSE
AND ITS TRANSNATIONAL PROMENADE

| suggest that the three opera companies previously
mentioned do not set a good example of how a multi-
ethnic identity, represented officially within an area,
could, and should, be represented in the theatre. On the
other hand we find the Maribor Opera, which is not lo-
cated in an officially bilingual area or in an area with an
official minority but is near the Austrian border, and the
nearest larger Austrian urban centre, Graz, is only about
60 km away. Due to this, many of the German-speaking
visitors of the Maribor Opera (the majority from Graz,
and some from a small but not an officially represented
German ethnic group living in Maribor) are positively
surprised when they find not only a synopsis of the op-
era in Slovenian in the opera programmes, but also Eng-

lish and German translations. By such small curiosities,
the Maribor Opera’s programmes show that, as men-
tioned by my informant, a member of the administration,
the company acknowledges not only the local language,
but also the fact that German-speaking audiences from
Austria are important to the company.

Maribor, a town in northern Slovenia (formerly Mar-
burg) was marked for centuries by a strong German and
Austrian impact as the city was constantly subordinate to
other cities: in the era of the Austro-Hungarian Empire to
Graz (the provincial capital of the Duchy of Styria) while
between the two world wars and after World War I, to
Ljubljana. There was no opera before the founding of
the Stadttheater in 1785. From then until 1919, opera
was performed only by visiting companies who were all
German troupes that leased the theatre for a few sea-
sons. The theatre had to fight for its existence, so the
repertoire understandably included works of wide ap-
peal such as farces and musical comedies. However, in
the second half of the eighteenth century and the first
half of the nineteenth the town’s amateur dramatic soci-
ety also played an important role, presenting the first
opera produced in Maribor, Vincenzo Bellini’s Norma,
in 1843 and urging the construction of a new theatre.
Still in use today, it opened in 1852 with Friedrich von
Flotow’s Martha, performed by a troupe from Graz. The
lack of a permanent musical ensemble in the town pre-
vented the establishment of a serious repertoire. In the
later nineteenth century most musical works staged there

Casino u. Theater

Fig. 8: Maribor Opera as Marburger Stadttheater, chromolithography, sent in 1902,
published by Gebriider Miihlstein in Offenbach a. M. (private collection: V. Kotnik).
Sl. 8: Opera v Mariboru kot "Marburger Stadttheater", kromolitografija, poslana I. 1902,
objavila Gebriider Miihlstein v Offenbachu a. M. (zasebna zbirka: V. Kotnik).
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Fig. 9: Maribor Opera as Slovensko Narodno Gledalis¢e Maribor, photography by F. Mauer, used,
published by Fotolik (private collection: V. Kotnik).
Sl. 9: Opera v Mariboru kot "Slovensko narodno gledalis¢e Maribor", fotografija F. Mauerja, uporabljena,
objavil Fotolik (zasebna zbirka: V. Kotnik).

were operettas. The theatre remained in German hands
until 1919 and was thus inaccessible to the Slovenian-
speaking part of the population. Within the framework
of the Stadttheater the Slovenian National Theatre was
founded in 1919, which was made up of three units: a
drama company, an opera and ballet company, and a
symphony orchestra. This transformation of today’s
Maribor Opera from pre-1919 German Stadttheater to
post-1919 Slovensko Narodno Gledalis¢e Maribor (Slo-
venian National Theatre of Maribor) is aptly demon-
strated by the following two postcards.

Due to this new social circumstance, Slovenian
operas, especially those of Viktor Parma (Petronio 2002),
were added to the standard repertoire. When Maribor
got its first Slovenian professional theatre and opera
company, its musical stage gave the first notable per-
formances and had subsequent successes in the 1920s,
between 1922 and 1928 (§penda|/ 1985, 16). However,
the socio-political changes brought about during the
time between the two wars had a particularly dramatic
impact on the Maribor Opera which was forced to close
its doors due to financial crisis for thirteen years (1928-
1941), and then for another four years as the Nazis de-
stroyed the Maribor theatre during World War Il. The
threat that Maribor could lose its opera company re-

mained and resurfaced several times after the liberation
(gpendal/ 1986, 227-244; also 1982). During the socia-
list period, the Maribor Opera was developing slowly
but steadily, and reached its peak in the 1990s, when it
became the leading Slovenian opera company. For
twenty years, the Maribor Opera and Ballet was led by
authoritative but visionary director Stane Jurgec who
strove to elevate the institution to the level of other im-
portant European opera companies. In recent years,
Maribor Opera has been exceptionally successful, in
terms of the quality of production as well as in terms of
recruitment and communication with local and foreign
audiences coming from Maribor’s neighbouring regions
of Ljubljana, Zagreb and Graz.

A few years ago | interviewed the former director of
the Maribor Opera, Stane Jurgec. In this interview, he
took pains to describe how to improve the relationship
with the audience, how to attract an audience to come to
performances occasionally or to attract a regular atten-
dance or even season ticket holders. A flexible opera
audience management was, under his directorship, very
important for Maribor Opera, particularly due to the fact
that the company is located near Austrian border to the
north and the Croatian border to the south. Maribor O-
pera has therefore engaged in several promotional activi-
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Graz, o Stadttheater.

Fig. 10: Graz Opera as Stadttheater, phototypy from 1908, published by Verlag
L. Strohschneider in Graz (private collection: V. Kotnik).
Sl. 10: Opera v Gradcu kot "Stadttheater”, fototipija iz I. 1908, objavil Verlag
L. Strohschneider v Gradcu(zasebna zbirka: V. Kotnik).

GRAZ,-Opernhaus.

Fig. 11: Graz Opera as Opernhaus, phototypy, published by Kunstverlag H. K6lz in Graz
(private collection: V. Kotnik).
Sl. 11: Opera v Gradcu kot "Opernhaus", fototipija, objavil Kunstverlag H. Kolz v Gradcu
(zasebna zbirka: V. Kotnik).
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ties which were directed not only to a potential local
audience, but also to the neighbouring Austrian and
Croatian public. This kind of opera management was not
only seen by Mr. Jurgec as a matter of hospitality or a
kind gesture, but also a matter of managerial flexibility
and cultural openness.

Yet another inspiring example of cultural apprecia-
tion of the "neighbouring other" is to be found at the
Grazer Oper, Austria. The Graz Opera became a spring-
board for artists and musicians to the most important
theatres in Austria and Germany. Some of its conduc-
tors, such as Clemens Krauss and Karl Bohm, later
achieved international fame. The Thalia-Theater opened
in 1864 and was renamed the Stadttheater in 1870. It
concentrated at first on operetta, burlesque and farce,
but in the twentieth century it became the town’s main
opera house (List, 1966). Since then, the Graz Opera has
become internationally known and a welcoming place
for wide multilingual audiences recruited from the local
region as well as from neighbouring regions of Slovenia,
Hungary and Croatia. Moreover, the Graz Opera has
made a successful transformation from the municipal
Stadttheater to a national Opernhaus.

The programmes found in the Graz Opera commu-
nicate informatively with multilingual audiences and the
public in that the synopses are written in German, Eng-
lish, Italian and Slovenian. In light of this, | asked the
representative of Marketing and Public Relations at Graz
Opera why they pay such careful attention in preparing
programmes with a multilingual synopsis. The repre-
sentative replied:

The reason why we have the synopses in ltalian,
Slovenian and English is simple: We have quite a few
visitors from these countries, and the least we can do for
them is to offer them a synopsis in their own language. It
is funny that they obviously consider this an unusual
service. On the contrary we think, we should do much
more for our foreign guests...

One of my informants, an occasional Italian visitor
from Tarvisio, describes the multilingual hospitality of
Graz Opera as follows:

I am very happy when | see the Italian synopsis in
the theatre programme. The presentation of an opera in
my native language helps me to understand what | will
see on the stage. This is particularly important in the
case when lesser known operas are staged.

By one of the Slovenian visitors | was told:

| see the Slovenian synopsis within the theatre pro-
gramme as a very kind gesture of the Graz Opera. It really
makes me feel welcome. It is a small gesture, but very
nice, and | appreciate it very much. I like to come here.

We could say that the opera programmes of Maribor
and Graz Opera represent the productive point where
commercial interest meets cultural appreciation. That is
to say, there is a convergence of interest between the
company’s interest to earn money from the box office
and the cultural needs of the non-local consumers who
attend a particular opera house on a more or less regular
basis. All these examples of opera programmes show
how different opera companies "perform themselves". If,
for instance, the otherwise excellently informative opera
programmes of the Trieste Opera indicate a general lack
of appreciation of the Slovenian-speaking minority in the
house, those of the Graz Opera display their managerial
flexibility (see Tajtakova 2006, Towse 2003, Vaill 1990)
as well as openness and hospitality? for, for instance,
their neighbouring Slovenian audience. Thus, the per-
formative work within such cultural organizations is not
just confined to the creation and reproduction of par-
ticular operatic works but is also engaged, in relation to
some broader socio-historical events, in other acts of
self-presentation. If the Italian-speaking visitors of the
Trieste Opera do not, as a rule, even recognize the sym-
bolism behind the absence of the minority’s language in
the opera house, the Slovenian-speaking visitors usually
perceive the exclusion of the Slovenian language from
the programmes as a direct political act reflecting the
company’s lack of appreciation for the Slovenian minor-
ity in Trieste.

Thus the opera programme accomplishes a number
of cultural acts, as Atkinson points out in his operatic
ethnography. Our five examples indicate that the opera
programme can enact social matters and situations that
go far beyond the performance of a given opera, of a
particular performance or of a particular opera com-
pany. Through the opera programme, international, na-
tional, regional or local politics, social problems, and
matters of identity and ethnicity can be performed and
negotiated, represented or misrepresented, appreciated
or ignored. The opera programmes are themselves part
of a nexus of exchange that is partly material and partly
symbolic. They help to enact the cultural work of the
opera company itself, to cultivate the taste of the pa-
trons, sponsors and audiences, to frame the politics and
social issues, and to convey messages concerning mat-
ters of ethnicity, nationhood and cultural difference.

Each and every case in this article in its final instance
indicates some interregional, intercultural, multicultural
and transnational aspects and contacts between different
national environments. In terms of opera audiences,
their cultural itineraries, migrations and attending prac-
tices, the opera houses placed within cultural centres

2 On hospitality as a urban form of life, as a fine poetic art of sociality, as a means of balancing a range of social situations and bounda-
ries, or as a tiny gesture practiced among people in a city or in a community for tolerable relationships between different populations,

such as "locals", "natives", "newcomers",

strangers", "foreigners", "tourists", "members of majority", "members of minority", see Derrida,

Dufourmantelle, 2000; Gotman, 2004; Wald, Leimdorger, 2004; Bottin, Calabi, 1999.
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like Austria’s Graz and Klagenfurt, Italy’s Trieste, Slove-
nia’s Ljubljana and Maribor, also near Croatia’s Rijeka
and Zagreb, are — in spite of several problems indicated
in this article — no doubt intensely connected. However,
it has been demonstrated that there is still a lot work to
be done in order to improve and foster interregional,
cross-border collaboration and transnational cultural
migration, and by this contribute to the experience of
social mutuality and open co-existence. This is particu-
larly important as the central idea of this paper came
from the presumption (which finds its justification in
many cases from the history of culturally developed
European places) that the all over the world, opera cul-
ture and its public can be a reliable barometer of the so-
cial development, refinement and urbanity of a particu-
lar place, city, region or country, and should be a
stronger promotional agent of social tolerance, mutual
respect, and common cultural values. Hopefully, con-

the balance of cultural differences in the future as they
have done many times and in numerous ways in the
past. Ethnicity, nationhood, geographical provenance,
language and other parameters of social diversification
that usually divide individuals, groups and entire com-
munities, can be renounced at the opera at least for a
moment — if not for some other reason, for the sake of
the magic that only, if | may use the words of American
historian Herbert Lindenberger (1984), this extravagant
art is able to offer. All in all, the opera house is not ne-
cessarily an institution that divides and classifies. It can
also be a place that integrates and unites. As a matter of
fact, all opera houses presented in this article, func-
tioned in the past and continue to function more or less
successfully as international institutions and transna-
tional venues. But the attendance of these national op-
eras would be even more hospitable and thrilling if they
would go postnational.

temporary opera houses can make vital contributions to

NEKA) ETNOGRAFSKIH OPOMB H KOMUNICIRANJU OPERNIH HIS PREK OPERNEGA
PROGRAMA Z OBCINSTVOM IN JAVNOSTJO NA VECETNICNIH OBMOCJIH ISTRE,
TRSTA, KOROSKE IN STAJERSKE

Vlado KOTNIK
Univerza na Primorskem, Znanstveno-raziskovalno sredis¢e Koper, SI-6000 Koper, Garibaldijeva 1
Univerza na Primorskem, Fakulteta za humanisti¢ne studije, SI-6000 Koper, Titov trg 5
e-mail: vlado.kotnik@zrs.upr.si

POVZETEK

V ¢lanku preucujemo vlogo, nacine in strategije opernih his, ki delujejo na specifi¢nih vecetni¢nih obmocjih
severovzhodnega Jadrana in avstrijske Koroske, pri zastopanju veckulturne socialne strukture svojih mest, okolij, re-
gij ali nacionalnih sredin. Preden v ¢lanku podamo kratek etnografski pregled specifi¢nosti in svojskosti opernih his v
izbranih vecetni¢nih regijah, predstavimo nekaj konceptualnih nazorov, po katerih je sodobna opera institucija
kompleksne kulturne performance in prizorisce stevilnih druzbenih viog. Operne hise so namrec¢ Ze stoletja nadna-
cionalna sprehajalis¢a in veckulturna prizorisca, kjer se ljudje iz razli¢nih kulturnih okolij, z razlicnimi etni¢nimi
identitetami in nacionalno ali kaksno drugo pripadnostjo zbirajo oziroma srecujejo na skupnem kraju iz relativno
skupnega razloga in s skupnim ali sorodnim namenom, in sicer da bi zadovoljili svoje kulturne potrebe in si izmen-
jevali skupne kulturne vrednote. Zaradi svojega veckulturnega, mednarodnega in nadnacionalnega znacaja je opera
vedno presegala drZavne meje, druZbene locnice in etni¢na razhajanja med obcinstvom, saj je spodbujala kulturne
migracije, medkulturno izkusnjo, sodelovanje in veckulturno izmenjavo. V okoljih, ki le s teZavo sprejemajo svoj
vecetnic¢ni in dvojezi¢ni oziroma vecjezi¢ni znacaj, lahko besedila, ki nastanejo v opernih hisah, kakor so denimo
operni programi, katerih prvenstveni namen je komunicirati z ob¢instvom in javnostjo, opozorijo na probleme,
povezane z nacionalno identiteto, etni¢nostjo, mejnostjo in migracijami. Z uporabo etnografskega pristopa bomo v
¢lanku predstavili tri operne hise, ki delujejo na vecetni¢nih obmocjih z uradno priznano manjsino (Celovec v Avs-
triji, Trst v Italiji in Reka na Hrvaskem), in prikazali, ali zadostno ali pomanjkljivo odsevajo medkulturno in veckul-
turno lego okolja. Na koncu bomo njihovo javno podobo in komunikacijsko delovanje primerjali z delovanjem
operne hise v Mariboru (Slovenija) in Gradcu (Avstrija), ki sta se uveljavili po konstruktivni in odprti komunikaciji z
vecetni¢nim obcinstvom in javnostjo. Ce strnemo: ¢lanek preucuje, kako razli¢ne operne hise komunicirajo s svojim
obcinstvom in javnostjo z ozirom na vecetnicni in veckulturni znacaj okolja, v katerem delujejo.

Klju¢ne besede: operna hisa, obcinstvo, etni¢nost, nacionalna identita, komuniciranje, kulturna migracija,
multikulturalizem
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1IZVLECEK

Raziskava obravnava arhitekturo cerkva nad mestnimi vrati starega notranjega koprskega obzidja. Postavitev
cerkva nad vrata starih mestnih obzidij je v Istri svojevrstna zanimivost in je pomembna za odkrivanje ostankov
starih obzidij, ki so jih po razsiritvi mest prebivalci nerazpoznavno vkomponirali v prostorsko strukturo mest. Ker so
v stoletjih postopno izgubile svojo funkcijo tudi cerkve, postavljene na oboke mestnih vrat, so potonile v pozabo.
Raziskovanje pojava gradnje cerkva nad starimi vhodnimi stolpi v mestu je pomembno za razkrivanje arhitekturnega
in mestnega razvoja ter stavbne zgodovine izginjajocega fenomena. V Kopru so vidni ostanki stirih cerkva (od
sedmih dokazano obstojecih) nad mestnimi vrati, ki jim lahko sledimo od prvega ohranjenega mestnega nacrta iz
leta 1619 do danes. V Piranu je nad Poljskimi vrati edina v celoti ohranjena nekdanja cerkev danes spremenjena v
stanovanje. Zato je izjemno pomembna za rekonstrukcijo izgubljenega znanja o obzidjih in z njimi povezanih
cerkva.

Klju¢ne besede: cerkve nad mestnimi vrati, Koper, Piran, arhitektura obzidja, Poljska vrata v Piranu

SINTESI

ARCHITTEURA DELLE CHIESE ERETTE SULLE PORTE DI CITTA DELLE MURA INTERNE
DI CAPODISTRIA E DELL’ORATORIO DI SAN GIACOMO SOPRA LA PORTA CAMPO
A PIRANO

La ricerca analizza I'architettura delle chiese che sorgono sopra la porta di citta nelle mura interne di Capodistria.
La costruzione delle chiese sopra le porte delle vecchie mura rappresenta un’interessante peculiarita istriana ed e
importante per il ritrovamento dei resti di vecchie mura. Con I'estensione delle citta gli abitanti le incorporavano
nella struttura cittadina rendendole cosi non pili riconoscibili. Attraverso i secoli anche le chiese costruite sugli archi
delle porte cittadine hanno perso la loro funzione finendo dimenticate. Lo studio del fenomeno della costruzione
della chiesa sopra le vecchie torri all’ingresso in citta & importante anche perché svelano lo sviluppo architettonico e
urbano e la storia della costruzione di questo tipo d’intervento, memoria che si va perdendo. A Capodistria sono
visibili i resti di quattro chiese (delle sette di cui & stata provata l'esistenza) sopra le porte cittadine e di cui e’
possibile ricostruire e seguire la storia dalla prima pianta cittadina conservata del 1619 sino ad oggi. A Pirano sulla
porta Campo sorge I'unica ex chiesa completamente conservata e oggi trasformata in abitazione. Riveste eccezionale
valore perché ci permette di recuperare le conoscenze oramai perse sulle mura e le chiese ad esse legate.

Parole chiave: le chiese erette sulle porte cittadine, Capodistria, Pirano, architettura fortificata, porta Campo di
Pirano
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Na cerkve nad oboki mestnih vrat starih obzidij v
Istri so opozorili: Fini leta 1619 v nacrtu Kopra, skof
Naldini leta 1700 v cerkvenem opisu mesta in $kofije
Koper ter Caprin leta 1905 v svoji monografiji L’Istria
Nobilissima. Razen splosnih informacij o pojavu, ki ga
raziskujemo, danes ni nicesar znanega. Odprto ostaja
vprasanje nedostopnosti do pojavov, ki jih Zelimo razis-
kati: zaradi zasebnega lastnistva, zaprtosti in birokratskih
ovir pri dostopu do arhivskega gradiva za raziskovalce
ter pospesenega materialnega unicevanja kulturne de-
dis¢ine v imenu "napredka". Zaradi tega izginjajo zadnji
materialni dokazi o posebni spretnosti in vrhunskih
arhitekturnih dosezkih prednikov, ki jih je mogoce le s
teZzavo odkriti. Na Finijevem nacrtu iz leta 1619 je ohra-
njenih sedem cerkva nad mestnimi vrati. Na katastrih iz
1818. in 1819. leta so Se vrisane tri cerkve na mestnih
vratih, katerih ostanke lahko zasledimo $e danes. Na
katastru iz 1912. leta portikov starih mestnih vrat ni vec.
Ker zadnje ohranjene ostanke sodobniki pospeseno od-
stranjujejo ob posegih v prostor, obenem izginjajo zad-
nje moznosti, da bi pojav natan¢neje osvetlili, raziskali
in ostanke predstavili kot mestno zanimivost, namenjeno
tudi zahtevnejsim obiskovalcem.

Z raziskavo zelimo opozoriti na pomemben arhitek-
turni pojav, ki izginja pred nasimi o¢mi, 3e preden bo
dokon¢no izbrisan. Fenomen cerkva nad mestnimi vrati
povezuje tri najpomembnejse elemente obstoja mesta
Koper in njegove zgodovine razvoja: mestna vrata s
cerkvami nad oboki vhodnih stolpov in staro notranje
mestno obzidje.

Generacije pred nami so nam v sodobno uporabo
izroCile svoj dosezek, nastal skozi stoletja izboljsav. Gre
za vrhunsko izoblikovan prostor nase kulturne dedisci-
ne, z vsemi njegovimi zanimivostmi in privla¢nostmi,
namenjen ustvarjanju novih preseznih razvojnih mozno-
sti in za predajo oplemenitenega ter izboljSanega pro-
stora v kontinuiteto zanamcem.

MATERIALI IN METODE
Materiali

V virih od VIII. do XIV. stoletja in kasneje je nave-
deno (Caprin, 1905, 172), da je v Istri nad starimi
mestnimi vrati stalo trinajst cerkva.! Labin in Novigrad
sta imela po eno cerkev nad starimi mestnimi vrati, Izola
in Piran sta imela na obokih mestnih vrat po dve cerkvi,
Koper je imel najvec¢ cerkva, sedem.

Cerkve nad mestnimi vrati so izjemno zanimiv in
pomemben pojav za mestno zgodovino in razvoj mest.

Ker so bile vse omenjene cerkve zgrajene nad oboki
starih mestnih vrat, so pomembne tako za raziskavo in
rekonstrukcijo starih, najveckrat izgubljenih obzidij kot
tudi neko¢ najpomembnejsih tock ob vstopu v mesto.
Posebno zanimive so bile cerkvice v Kopru, tako zaradi
Stevila, starosti, edinega oznacevalca starega notranjega
obzidja, kakor tudi zaradi posebne arhitekturne in teh-
ni¢no-gradbene spretnosti, s katero so stari mojstri
gradili pojav na meji zmoZnosti. Posebnosti gradnje
cerkvic na stari stavbarski strukturi v Kopru je ob¢udoval
Ze skof Naldini v svoji knjigi z opisom mesta in skofije
Kopra leta 1700 (Darovec, 2001, 111). Od sedmih ko-
prskih mestnih vrat s cerkvico zgoraj so vidno ohranjeni
ostanki treh opornih sistemov nekdanjih obokov mestnih
vrat. Pri dveh od teh, Bo3adraskih vratih in Pretorskih
vratih, je deloma ohranjeno tudi spominsko obelezje, ki
so ga pustili za ohranitev spomina na pomemben pojav
prihodnjim generacijam ob odstranitvi obokov ozkih
portikov starih mestnih vrat nad ulico.

Danes je od vseh istrskih cerkvic ostala v celoti
ohranjena ena sama, predelana v stanovanje: cerkvica—
oratorij sv. Jakoba nad starimi mestnimi Poljskimi vrati v
Piranu. Ostale so predelane do nerazpoznavnosti, nji-
hovi ostanki pa so skriti pod mestnimi ometi in zidovi
his, ki so bile zgrajene z naslonitvijo na stara mestna
vrata. Ohranjena v predelani in na zunaj nevidni obliki
so ostala tudi zadnja v Istri zgrajena Velika mestna vrata
v Labinu, nad katerimi je stala cerkvica San Fior.

Predmet nase raziskave so bila koprska mestna vrata
s cerkvicami nad njimi in stara Poljska vrata z molilnico
sv. Jakoba nad njimi. Cilj naloge je bil osvetliti po-
memben pozabljen pojav, ohranjen le v redkih arhivskih
virih (Darovec, 2001; Caprin, 1905 in trije stari mestni
nacrti) in skromnih materialnih ostankih na terenu; iz-
[us¢iti in ponovno zdruziti zadnje ohranjene zanesljive
dele arhitekturnih ¢lenov v ¢im bolj popolno arhitek-
turno rekonstrukcijo izginjajo¢ega pojava. S tem bi jav-
nosti bolj priblizali originalni videz izginjajocega poja-
va, le-to bi opozorili tudi na pomemben del zgodovine,
ki nepovratno izginja pred nasimi ocmi, ter ohranili
zbrano in obdelano gradivo za prihodnje generacije.

Pri ugotavljanju, kako so neko¢ izgledale cerkve nad
mestnimi vrati, smo uporabili Ze znane arhitekturne
metode in tehnike raziskav, izvedene na osnovi kabinet-
nega zbiranja informacij o pojavu, terenskega opazo-
vanja, meritev dostopnih prostorov in ostankov, iskanja
podobnih pojavov iz drugih okolij in vklju¢evanja stro-
kovnih izku3enj iz podobnih raziskav na podrocju pre-
nove arhitekturne dedis¢ine. Naloga se je zacela pri
iskanju primernega izhodis¢nega arhitekturnega modela
za vsak specifi¢en pojav mestnih vrat na terenu, ki je bil
nato z modeliranjem na osnovi novopridobljenih podat-
kov nenehno dopolnjevan, s ¢imer smo lahko izostrili

1 Caprin nasteje dvanajst vrat. Trinajsta vrata so narisana na Finijevem nacrtu (ASV, SM, b. 223, 1).
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posamezne zgodovinske faze in izpopolnili fazni prikaz
zgodovinskega razvoja pojava ali njegove strukture. Re-
zultati so razvrsceni kronolosko, s pregledom resevanja
problematike, in vsebinsko, z zaporedjem od pomemb-
nejsega k manj pomembnemu.

V lIstri je Caprin opozoril na dvanajst cerkva,
zgrajenih nad oboki mestnih vrat (Caprin, 1905, 172). V
Kopru je nastel Sest cerkva nad vrati, vendar ima Finijev
nacrt mesta iz leta 1619 (ASV, SM, b. 223, 1) prikazana
Se sedma vrata s cerkvijo nad njimi, ki pa jih ne
imenuje. Na osnovi raziskave arhivskih virov smo zanje
nasli najverjetnejse ime: Stolna vrata.

Na Finijevem nacrtu Kopra so poleg Sestih vrat na-
risana tudi sedma, ki so brez imena. V statutu mesta iz
leta 1668 so v IV. knjigi, v 1. poglavju, na str. 101, na-
Steta imena vseh dvanajstih vrat (Margeti¢, 1993, 161).
Poleg enajstih imen, ki se ponavljajo v literaturi, so tu
edinkrat omenjena tudi Stolna vrata. Ker lezijo neime-
novana Finijeva vrata na drugi najpomembnejsi mestni
ulici, ki vodi naravnost od morskih, to je pristaniskih
vrat, do stolnice, gre nedvomno za ista notranja mestna
vrta. Ta vrata so v Cetrti Zubenaga, zato lahko iz Nal-
dinijevega opisa cerkva mestnih vrat (po izrocilu in zZelji
bratovi¢ine pomors¢akov po premiku stare cerkve sv.
Nikolaja blizje pristanisc¢u) sklepamo, da je imenovana
cerkev stala nad notranjimi mestnimi vrati, na katerih je
Fini oznacil cerkev brez imena.

Tako lahko Caprinov spisek dvanajstih mestnih vrat s
cerkvijo nad njimi zanesljivo dopolnimo 3e z enimi
vrati. Trinajst poznanih cerkva, zgrajenih nad obokih
mestnih vrat v Istri, je razporejenih po naslednjih krajih:

1. Nad Velikimi vrati v Labinu (porta Maggiore di
Albona) je stala cerkev San Fior.

2. Nad glavnimi vrati v Novigradu (porta principale)
je stala cerkev sv. Odresenika (San Salvatore).

3. Nad morskimi vrati v Izoli (porta a mare) je stala
cerkev sv. Jerneja (San Bartolomeo).

4. Nad kopenskimi vrati v 1zoli (porta di terra) je stala
cerkev sv. Andreja (Sant’Andrea).

5.V Piranu je nad Poljskimi vrati (porta Campo) stala
cerkev (oratorij) sv. Jakoba (San Giacomo).

6. Nad vrati Marzana (porta Marzana) je po izroCilu
stala kapela, posvecena sv. Mohorju (Sant” Ermacora).

Koper se je predstavil s Sestimi cerkvicami, posaje-
nimi na oboke starih mestnih vrat.

7. lzolska vrata s cerkvico sv. Sofije (porta Isolana:
Santa Sofia).

8. Bosadraska vrata s cerkvico sv. Lovrenca in Do-
nata (porta Busserdaga, Busedraga: Santi Lorenzo e Do-
nato).

9. Vrata sv. Petra s cerkvico sv. Stefana (porta San
Pietro: San Stefano).

10. Vrata sv. TomaZa z istoimensko cerkvico (porta
San Tomaso: San Tomaso).

11. Pretorska vrata s cerkvico Vseh svetih (porta
Pretorio: Ognissanti).

12. Nova vrata s cerkvico sv. Marjete (porta Nuova:
Santa Margherita).

13. Stolna vrata s cerkvico sv. Nikolaja (porta Domo:
San Nicolo).

Od vseh trinajstih vrat v Istri so danes fizi¢no ohra-
njena le Poljska vrata s prostorom nekdanje cerkvice v
Piranu in Velika vrata v Labinu s skritimi ostanki cerk-
vice San Fior.

V Kopru so vidni ostanki treh takih vrat, nad katerimi
je nekoc stala cerkev, medtem ko se druge 3tiri $e vedno
skrivajo le v okvirno poznanih situacijah, v zidovih so-
sednjih stavb in pod danasnjimi tlaki.

Najprej bodo v poglavju o materialih predstavljeni
razpoloZljivi arhivski viri in obdelava le-teh, v razdelku
o metodah bodo prikazani nacini razkrivanja pozablje-
nega, v poglavju o rezultatih obstojeCe stanje na terenu
z arhitekturno raziskavo, v diskusiji pa bo podan za-
kljucek s pomenom rezultatov.

Finijev prikaz cerkva nad mestnimi vrati iz leta 1619

Fini na na¢rtu mestnega tlorisa iz leta 1619 (ASV,
SM, b. 223, 1 - originalen nacrt ima vidne popravke,
kopija — Caprin, 1905, 104, je risba Giulia de Fran-
ceschija, [signatura risbe: G.D.F. dis.]) na poseben nacin
oznaci sedem cerkva nad oboki vrat starega notranjega
mestnega obzidja.
ljaske ulice je narisana v obliki ¢rtnega programskega
nacrta. Nacrt cerkve nad mestnimi vrati zapira ulico z
dvema debelima pre¢nima zidovoma in vratnima odpr-
tinama Sirine morskih mestnih vrat. V nadstropju nacrt
poudarja seganje poveCanega gornjega prostora v obe
bocni stavbi. Kriz nad tlorisnim na¢rtom isto¢asno ozna-
Cuje arhitekturno tipologijo manjsih cerkva in podaja
klju¢ za branje drugih simbolov upodobitve. Cerkve nad
temi mestnimi vrati ne imenuje. Tehni¢na in projek-
tantska spretnost na¢rtovanja v merilu z obvladovanjem
upodabljanja in simboli¢ne govorice jasno opredeljuje
Finijev poklic arhitekta. Neimenovana cerkev kaZe, da
je bila v ¢asu nastanka nacrta le-ta verjetno Ze opu-
$¢ena, vendar je bilo izrocilo o nekdanji cerkvi 3e Zivo.
Nacrt z vsemi elementi nedvomno prikazuje cerkev nad
mestnimi vrati in ne morda le kapele v pritli¢ju. Njeno
poimenovanje Ze ¢ez osemdeset let povzroca preglavice
tudi Skofu Naldiniju (Darovec, 2001, 121). Cerkev je
namrec lezala v stari Cetrti Zubenaga, ob obmocju, ime-
novanem Musella, med dvema pomembnima cerkvama:
cerkvijo sv. Nikolaja na zacetku ulice in med stolnico na
zaklju¢ku ulice. Ker so imenovali mestna vrata sv.
Nikolaja tudi vrata ob stolpu istoimenske cerkve ob trd-
njavi Belveder, je bila zmesnjava popolna (za to cerkev
veljajo imena: vrata starega sv. Nikolaja, Stolna vrata,
Zubenaska vrata in Muselska vrata). Za nekaj mestnih
vrat na zunanjem obzidju pa poimenovanja Vrata sv.
Martina, Pristaniska vrata in Morska vrata. Notranja
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DI COMM DELL JLL® SIG™
- BERNARDO MALIP.®
PODESTA E CAPS

Pf AGOSTO ~~ MDCXIX

DISSEA DA " GIACOMO FINO

.;3‘_,,‘4‘,.,“ wam’ ki oot ol

Sl. 1: Giacomo Fini je leta 1619 izdelal nacrt mesta Koper z obzidjem in v prikriti obliki tudi staro notranje obzidje.
Potek notranjega obzidja je definiral s posebnimi arhitekturnimi oznakami za kapele nad starimi mestnimi vrati
(ASV, SM, b. 223, 1, z dovoljenjem Ministero per i beni culturali e le Attivita Culturali, n. c. atto n. 46/2010).

Fig. 1: In 1619 Giacomo Fino created the city plan of Koper including city walls and also the concealed old inner
city walls. The course of the latter is defined by special architectural marks designating chapels above the old city
gates (ASV, SM, b. 223, 1, with permission of Minister oper i Beni culturali e le Attivita Culturali, n. c. atto n.

46/2010).

mestna vrata s kapelo so stala ob krizis¢u Kidri¢eve,
Budi¢inove in Glagoljaske ulice, med procelji hi§ Ki-
driceva 25 in 22.

Po najdbi zunanjega okna romanske bifore pred ne-
davnim (v notranjosti zahodne stene vogalne hise na
Kidric¢evi ulici $t. 23) je postala zanesljiva tudi nekdanja
lega stavbe, ki je bila do tedaj izgubljena. Stena bifore je
zanesljivo opredelila lome proc¢elja in uli¢ne stavbne
linije, ki doloc¢ajo mere in lego nekdanje stavbe. Stavba
portika mestnih vrat je ¢ez ulico segala 5,00 m in 6,20
na drugi strani. Siroka je bila do 10,00 m. Opus¢ene
cerkvene stavbe nad mestnimi vrati velikokrat oznacu-
jejo spominska znamenja v bliZini. V vogalu sosednje

hige je danes prazen tabernakelj, postavljen v spomin na
opusceno cerkev. Finijev tloris poudarja, da je stavba v
nadstropju segala iz uli¢ne linije globlje v obe higi.2

Fini je uporabljal za oznacevanje sakralnih stavb v
mestnem nacrtu jasno znakovno tipolosko arhitekturno
hierarhijo stavb, s katero je razvrstil objekte po pomenu.
Najpomembnejso stolno cerkev in mestni stolp s prizid-
kom je prikazal v dvodebelinskem nacrtu tlorisa brez do-
datnih znakov, z napisom "Domo" v sredini stavbe. Dru-
ge vecje cerkve in samostane s cerkvijo je narisal z obri-
som v dejanski obliki ter krizem na mestu, kjer je lezala
ali e lezi cerkev. Situacijo pomembne samostanske cer-
kve od ostalega kompleksa je locCil s ¢rto. Vecje cerkve

2 Lego vrat je Fini na nacrtu pomaknil proti srediscu, kar dokazuje izbrisana ¢rta pred vrati.
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in samostane s cerkvami poleg oznacbe s krizem je
opremil $e z napisi imen v tlorisu. Manjse arhitekturne
cerkvene stavbe je tipolosko locil s krizem nad tlorisom
ali izven njega in z imenom stavbe v njem. Enako je
postopal za obe rotundi, ki ju je razvrstil v nov centralen
tip stavbe s krogom, v katerem je ime, s krizem nad
kroZznim znakom pa jih je uvrstil med manjse sakralne
objekte. Osnovni namen lociranja tipolosko arhitekturno
opredeljenih cerkva v fortifikacijski nacrt mesta je jasna
prostorska orientacija v velikem mestu za srednjeveske
razmere: s tiso¢ hisami — za tiste, ki mesta ne poznajo.

Ker je Fini izdeloval predvsem utrdbeni nacrt mesta,
je posebno skrbno opredelil nov arhitekturni tip cerkva
nad starimi mestnimi vrati in njihove specifi¢ne znacilno-
sti. Za izoblikovanje novega tipa arhitekturne oznake cer-
kva nad mestnimi vrati je vzel kot izhodis¢e simbol
¢imer je definiral vstope in izstope ter prehode skozi
portik.

Prostorsko znacilnost posameznih mestnih vrat je
prikazal z lego vhoda in prehoda ulice, situacijo ulice v
odnosu do tlorisne oblike stavbe ter konstrukcijskim na-
¢inom vpetja in naslonitve zgradbe v okoliski prostor.
Poleg navedenih oznak je za opredelitev znacilnosti
posameznih mestnih vrat simbole kombiniral Se s ¢rtnim
in dvodebelinskim izrisom nacrtov tlorisov. Na ta nacin
je natan¢no opredelil lego in karakteristicno znacilnost
posamezne arhitekture mestnih vrat s cerkvijo nad njimi.
Poleg notranjih mestnih vrat s cerkvijo zgoraj v danasnji
Kidricevi ulici, na osnovi katerih je izoblikoval splosen
arhitekturni tip, je posameznim prostorskim in arhitek-
turnim znacilnostim prilagodil tudi vseh 3est preostalih
cerkva nad starimi mestnimi vrati Kopra.

Branje arhitekturne tipologije najstarejSega mestnega
nacrta nam pomaga rekonstruirati izgubljene znacilnosti
posameznih mestnih vrat.

Izolska vrata je predstavil s tremi prehodi in tremi
vogali, ujetimi v stavbni blok, medtem ko je Cetrti vogal
prost in obrnjen z vhodom proti istoimenskim vratom na
zunanjem obzidju. Simbol tlorisa je oznacen s cerk-
venim znamenjem in imenom kapele, leZzece nad obo-
kom portika (s. Sofia).

Tloris Bosadraskih vrat je prikazal s tremi prehodi in
tremi stranicami, ujetimi v stavbno tkivo, ter s prosto
severno vhodno stranico.

Znacilnost Vrat sv. Petra s cerkvijo sv. Stefana nad
njimi je oznacil v tlorisu kot vhodni stolp s tremi prehodi
v ulico in glavnim, v delno prostem, ¢elnem zidu stolpa.
Drugo je oznacil po ustaljenem redu in imenoval cerkev
s. Stefano" nad obokom vrat.

Tudi cerkev sv. Tomaza nad obokom istoimenskih
vrat je oznacil s prostim ¢elnim zidom in vrati, podobno

kot cerkev "s. Stefano". Posebnost tlorisa Vrat sv. To-
maZa je Fini nakazal s poudarjanjem celnih vrat in od-
nosom do sosednje kapele, ki ju lo¢i stavba, enako $i-
roka kot kapela, le za polovico izmaknjena pred ¢elno
procelje nekdanjih mestnih vrat.

Pretorska mestna vrata je Fini oznadil z novim ime-
nom, po cerkvi Vseh svetih (Ogni santi), in z znaki za
cerkev nad oboki mestnih vrat. Znacilnost prikazanega
tlorisa je Obzidna ulica za mestnimi vrati, ki se na-
daljuje malo nizje, skozi stolp, nato za obzidjem proti
nekdanjemu "Collegio dei nobili". Glavni vhod in izhod
prehoda skozi portik na Brolo sta bila v centru procelja.
Fini je poudaril zozenost ¢elne fasade mestnih vrat in
ujetost obeh vogalov v stavbne bloke.

V nadaljevanju Obzidne ulice na zahod je Fini
oznacil Nova vrata s cerkvijo sv. Marjete nad oboki vrat.
Simbolni nacrt teh vrat kaze vhodni stolp s Stirimi pre-
hodi. Kot posebnost teh mestnih vrat je poudaril ¢elni
zid z glavnim vhodom.

Fini je s posebno grafi¢no in simbolno govorico na
shematski mestni tloris v merilu memoriral vecplastne
podatke tako, da si je poleg lege in dimenzij oznacil
bistvene in presezne informacije. V nacrt v kodirani ob-
liki je vrisal notranje obzidje, ki ga v mestnem nacrtu spet
zasledimo Sele ¢ez dvesto let, v franciscejskem katastru
in katastru Luigija Strade iz leta 1819 (DAT, Strada).
Takrat z zadnjimi preostalimi tremi mestnimi vrati.>

NALDINIJEV OPIS CERKVA NA OBOKIH MESTNIH
VRAT IZ LETA 1700

Skof Pavel Naldini je leta 1700 v prvem poglavju
druge knjige Cerkveni krajepis ali opis mesta in skofije
Justinopolis opisal skofijske cerkve v Kopru. Za prostor-
ski sistem popisa si je izbral dobro razporeditev dva-
najstih mestnih vrat, ki so sovpadala s posebnim sim-
bolnim Stevilom, ki v krs¢anstvu predstavlja popolno
skladnost med zemeljskim in nebesnim (Stiri krat tri)
(Darovec, 2001). Od tod tudi simbolika dvanajstih
apostolov kot zavetnikov "nezavzetnih" vrat (dvanajst je-
ruzalemskih vrat). Naldini je posebej pomemben za raz-
iskavo cerkva nad mestnimi vrati v Kopru, ker opozarja
tudi na lego starega notranjega mestnega obzidja, ki je
bilo v ¢asu beneskega zavzetja mesta, leta 1278, Ze
pozabljeno, saj ga ne omenja niti eden od Stevilnih
objavljenih korespondenc¢nih arhivskih virov med kopr-
skimi nacelniki (podestd) in beneskim senatom. Prav
tako ob tem osvetljuje poseben fenomen in zanimivost
gradnje cerkva nad stara mestna vrata. Brez Naldini-
jevega jasnega opisa in popisa cerkva nad mestnimi vrati
bi Finijeve oznake in Caprinovi opisi fenomena ostali
zgolj hipoteza, saj tudi prevajalci Naldinijevega opisa

3 Ker obstaja prerisana kopija Finijevega originalnega nacrta, je treba raziskovalno pozornost osredotociti na original. Tega prepoznamo
po popravkih risbe. Predvsem po popravljeni legi Stolnih vrat in ne dovolj zbrisanem nacrtu severovzhodnega obzidja. Druge kopije

Finijevega originala niso predmet te razprave.
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niso verjeli, da so neko¢ postavljali cerkve nad mestna
vrata.* Gradnja cerkva na stare mestne stolpe je sicer na-
Cela staro obzidje in postala model za civilno prisvajanje
obzidja z gradnjo na njem. Isto¢asno pa se je tako ohranil
spomin na staro obzidje. To je bilo zavarovano pred
osvajalci in se je fizi¢no ohranilo, skrito v strukturi mesta
— za generacije z dovolj visoko stopnjo zavesti, zanima-
nja in znanja, da bi svojo dedisc¢ino na novo opredelile
kot tisto prednost za izgradnjo svoje prihodnosti, ki naj bi
usmerjala nadaljnji razvoj in napredek.”

Naldinijevi zapisi dokazujejo zanesljivost Finijevega
nacrta in lego starega notranjega mestnega obzidja pre-
ko sedmih mestnih vrat s cerkvami nad njimi. Pomagajo
nam razdistiti zmedo razli¢nega poimenovanja istih vrat
in poimenovanja razli¢nih pojavov z enakim imenom,
saj so v Kopru zaradi zgodovinske pozabe in zameg-
lienega izrocila z istim imenom imenovali nekatera zu-
nanja in notranja vrata obzidja, trg med njima, prista-
nis¢e-mandrac¢ ob vratih in mestno Cetrt ob njih. Zmeda
zaradi izgube zgodovinskega spomina se je lotila Naldi-
nijevega in Polcenigovega obdobja, preko tega pa
arhivskih in pisnih virov, nastalih na osnovi zameglje-
nega izrocila (Darovec, 1999). Posebno pomembni so
Naldinijevi opisi starih mestnih vrat, obzidja, starih kon-
strukcij in cerkva nad mestnimi vrati, Se posebej arhi-
tekturni prikaz fenomena, videza prostorov in ambientov
ter opremljenosti cerkva.

Ker je Naldinijev zapis edini in najpomembnejsi, pri-
marni arhivski vir in ker prica tako o starem notranjem
koprskem obzidju kot o cerkvah, zgrajenih nad njimi,
povzemamo njegove najpomembnejSe za osvetlitev
raziskave z nasim komentarjem (Darovec, 2001).

Na zacetku druge knjige opravi Naldini pregled
starejSih zapisov o izvoru Kopra in njegovih cerkva ter
na osnovi komparacije pisnih virov in skofu dosegljivih
cerkvenih arhivov ovrednoti njihovo zanesljivost.

O izvoru koprskih cerkva je zapisal: "Zakaj torej za-
vracati moZnost, da bi po letu 200,” ki je bilo po zaslugi
BoZje previdnosti za kristjane tako ugodno, v Kopru ne
zraslo ve¢ cerkva, resda ne velikih, po obliki skromnih
oratorijev? Zdaj, ko smo torej ovrgli vsako senco spornih
letnic, lahko lepo po vrsti preidemo k opisu drugih cer-

kvenih stavb v mestu. Stiridesetim cerkvam, ki obstajajo
danes, se pridruzuje Sest samostanov uboznih redov,
redovniski priorat, dva samostana svetih devic, trije
oratoriji, devet dvoran ter sedemindvajset lai¢nih bratov-
8¢in, dva 3pitala in Monte di Pietd. Sami presveti kraji, ki
potrjujejo izjemno poboznost Kopra. Utesnjenost same-
ga otoka prav ni¢ ne ovira te mnoZi¢nosti, saj je krs¢an-
ska vera, ki zna graditi po nebeskih vzorih, spretna in
nacrtuje svoje stavbe tako reko¢ v zraku, saj jih je, ko
zmanjka prostora na tleh, sposobna postaviti tudi na
ramena drugih stavb. Pa poglejmo, kako uspesno. Potem
ko so nekaj pred letom 500 nasega odresenja Huni in
Goti nase mesto, tako kot vso Istro, skoraj povsem
unicili, je kmalu ponovno ozZivelo in zacelo graditi
ugledna poslopja. Tudi dva oglejska patriarha, Marcelin
leta 512 in Stefan okoli leta 520, sta tu nagla varno
zatocisce pred divjaskimi vdori Gotov, ki so se, srditi
zagovorniki arijanstva, okrutno izzivljali nad Cerkvijo in
njenimi prelati" (Darovec, 2001, 111).

V nadaljevanju je Naldinija prevzela spretnost grad-
nje cerkva na obzidju in razlozi smisel in cilj take
gradnje8: "Najve¢ja zasluga ljudstva pa ni bila toliko v
gradnji zasebnih hi$ kolikor v zidavi cerkva, teh ze-
meljskih dvorov ¢as¢enega Gospoda. Dela se je lotilo s
taksno sveto versko vnemo, da je vse vec cerkva, potem
ko se je mesto z izgradnjo novih Cetrti razsirilo prav do
morske obale (kar se je zgodilo okoli leta 528), zacelo
graditi kar na obokih starih, prvotnih mestnih vrat. Kak-
$no izobilje najcistejse poboZnosti, oskrbeti mestna vrata
s tolikerimi nezavzetnimi okopi, kolikor je bilo cerkva,
in izbrati za nepremagljive zavetnike teh vrat toliko
svetnikov, kolikor je bilo slovitih patronov novih cerkval
In ¢e so oboki vrat kot nekaksno nadomestilo za ome-
jene povrsine Ze od prvih stoletij sluzili za podlago
novih svetis¢, se ne smemo cuditi, da se je do danes v
mestu tako zelo povecalo Stevilo cerkva in naboznih
ustanov."

Naldini je izkoristil prostorsko razporeditev mestnih
vrat obzidja, da je okrog njega zgradil svoj organi-
zacijski in orientacijski sistem za opis cerkva®: "Dobra
razmestitev mestnih vrat pa nam na Siroko ponuja pri-
loZnost, da v to poglavje strnemo in v njem opisemo vse

4 Npr. Darovec, 2001, 250. Prevod se pri opisu Izolskih mestnih vrat glasi: "Pri vhodnih vratih v trg, za katera smo povedali, da prek
kamnitega mostu povezujejo otok s kopnim, stoji cerkev dobrotljivega priprosnika vernih ribi¢ev, apostola sv. Andreja ..." Caprin pri
omembi cerkva nad vrati v Izoli (citira Naldinija (Caprin, 1905, 172): "sulla Porta conducente con un Ponte di pietra dall scoglio al
continente s'alza la chiesa dell'Apostolo Sant Andrea ..." Torej ne pri vhodnih vratih — temve¢ nad.

5 Dediscina je grajeno okolje generacij prednikov z neizmerno akumulacijo energije, sredstev, dela, narejenega z ljubeznijo in
znanjem, materializiranem v razvojnih vrhuncih. Predstavlja nov potencialni vir, kot tisto prednost, ki prinasa razvojni presezek in
izboljsavo ter napredek sodobnosti, dovolj vreden za zapusc¢ino potomcem.

6 Ker je (Darovec, 2001, 107-111) pomemben vir za koprsko zgodovino, bi mesto s sodobno poglobljeno zgodovinsko raziskavo, ki bi
dokazala neizpodbitno zanesljivost virov in ovrgla dvomljive dele s sistemati¢nim navzkriznim pregledom sovpadanja podatkov,

veliko pridobilo.

[ocBRN|

Naldinijeve datacije zgodnjih cerkva v Kopru so danes za umetnostnozgodovinsko stroko nesprejemljive.
Razlage in opredelitve so pomembne za ugotavljanje, kako so neko¢ razumeli pojav povezave fortfikacije in sakralnega.

9 Naldinijev napreden opisni sitem, ki je temeljil na lociranju pojavov in opisu bistvenih lastnosti, je za sodobnike z druga¢nim pred-

znanjem le delno dosegljiv.
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skofijske cerkve, zgrajene bodisi na obokih vrat, bodisi
drugod po mestu, toliko bolj, ker nam Ze samo dejstvo,
da je vrat dvanajstero, to pa je za Cerkev po pisanju
poznavalcev pomembno Stevilo, in posvecene poseb-
nosti tega Stevila nam zagotavljajo popoln uspeh" (Daro-
vec, 2001, 112).

Povzetki Naldinijevega opisa cerkva nad mestnimi vrati

Ker je vsakim od dvanajstih mestnih vrat pripadala
tudi mestna Cetrt z imenom po pripadajocih vratih, so
Naldiniju sluzila za opis pripadajo¢e skupine cerkva
tudi mestna vrata brez cerkva zgoraj. V nasi raziskavi je
poudarek na odkrivanju in prouc¢evanju mestnih obzidij,
za katera ni znano, kod so potekala. S pomocjo razis-
kave posebnega arhitekturnega fenomena gradnje cerk-
va na fortifikacijskih objektih lahko zanesljivo dolo¢imo
glavne tocke lege obzidja in predpostavimo njegov
potek med njimi. Predpostavljeni potek obzidja je vodilo
in instrument za odkrivanje in varovanje dragocenih ma-
terialnih ostankov ter pojavov na terenu. Zato navajamo
tudi tista mestna vrata brez cerkva na njihovih obokih, ki
nam posredno razjasnjujejo lego vrat in obzidja.

Izolska vrata

Na obmogje Izolskih vrat sv. TomaZa je Naldini uvr-
stil sedem cerkva: cerkev sv. Sofije, cerkev sv. Device
Vnebovzete - Rotunda, cerkev sv. Janeza Evangelista,
cerkev sv. Marka, cerkev sv. Mihaela, cerkev sv. Janeza
Krstnika in cerkev sv. Dionizija Areopagita.

O Izolskih vratih pravi: "Ce vstopimo skozi (ta =
Izolska) vrata, zagledamo pred seboj prvo med njimi,
cerkev sv. Sofije, ki se dviga na dveh obokih in je ena
najstarejsih, zgrajenih v zas¢ito mesta. Stavba ni poseb-
no prostorna, vendar je zgledno opremljena" (Darovec,
2001, 112).

Bosadraska vrata

Na obmoc¢ju Bosadraskih vrat je opisal cerkev sv.
Lovrenca in Donata nad vrati: "Nasproti mestnih vrat v
Bosadragi, drugih po vrsti, se na obokih starih vrat dviga
cerkev, posvecena sv. diakonu Lovrencu in skofu Do-
natu. Zdi se, da gre za eno samo cerkev, ki je razdeljena
na dva dela oziroma za dve, ki sta zliti v eno: je bolj
Siroka kot dolga, oltarja njenih zavetnikov pa stojita na
koncu ladje drug ob drugem; ker njena visina ni povsod
enaka, bi jo bilo potrebno primerno obnoviti. Zaradi

poboznosti in duhovnih potreb ljudstva, ki je v tej cetrti
gosteje naseljeno, je v njej shranjeno Najsvetejse; za
njegovo varnost sta zadolZena poseben duhovnik, ¢igar
imenovanje je v pristojnosti stolnega dekana, in klju¢ar
Bosadraskih vrat. Po starem obi¢aju imajo namre¢ vsaka
mestna vrata svojega kljucarja in od tod tudi izraz
’kljucar™ (Darovec, 2001, 114).

Vrata sv. Petra

Na obmocje Vrat sv. Petra je Naldini uvrstil dve
cerkvi: cerkev sv. Stefana in cerkev sv. BoZidarja ter
opisal vrata: "Tretja vrata, imenovana Vrata sv. Petra,
gledajo na vzhod in se ponasajo z dvema cerkvama.
Prva je cerkev prvega mucenca sv. Stefana, zgrajena v
starem slogu na obokih prvotnih vrat. Danes je polep-
$ana s primernim stropom in novo oltarno sliko, ki pred-
stavlja prvega svetega mucenca s Castitljivima skofoma
Nazarijem in Avgustinom ob strani" (Darovec, 2001,
114).

Vrata sv. TomaZa

Na obmocje Vrat sv. TomaZa je Naldini umestil dve
cerkvi: istoimensko cerkev sv. TomaZa in cerkev sv.
Justa. O Vratih sv. Tomaza pravi: "Sledijo Vrata sv. To-
maza, ki na svojih starih obokih nosijo cerkev, zgrajeno
v Cast nesmrtnemu imenu tega apostola. Cerkev je zelo
obiskana tako zaradi Najsvetejsega, ki ga v njej Castijo,
kot zaradi oratorija sv. Filipa Nerija, s katerim je po-
vezana. Pohvali se lahko z mnogimi slikarji, med njimi
tudi s slovitim Carpacciem. V spodnjih prostorih je v
majhni kapeli shranjena ¢udodelna podoba kriZanega
Odresenika, o cigar Bozji ljubezni, s katero je obilno
obdaril predano ljudstvo, nemo pricajo po stenah obe-
Sene podobe" (Darovec, 2001, 1 14).10

Pretorska vrata

Na obmocju Pretorskih vrat omenja tri cerkve: cer-
kev Vseh svetih na Pretorskih vratih, cerkev sv. Jurija na
Brolu, ki jo leta 1391 posvetil Janez Loredan, in cerkev
sv. Jakoba.

O Pretorskih vratih pravi: "Cerkev ob Petrorijevih
vratih, kot so jih imenovali po starem, oziroma Vratih
vseh svetih [...] je zgrajena na obokih starih vrat. V&asih
je imela tri oltarje, postavljene v tri enake niSe, vse ob
Celni steni, vendar ima danes le $e enega, kar bolj
ustreza tesnemu prostoru. Prvega novembra 1340 jo je

10 Nedale¢ od Vrat sv. Tomaza je Naldini opisal cerkev Justa (Darovec, 2001, 115). Opis je zanimiv z arhitekturnega vidika, ker
pojasnjuje, kako so leta 1700 razlocevali stare oblike konstrukcij. "Nacrt zanjo je bil nov, cerkev pa je zgrajena po starem, z
mogocnim kamnitim obokom, ki ga podpirajo stirje mocni stebri, med katerimi je vec nis, z okni, ki se dvigajo v visino in polnijo
prostor z bles¢eco svetlobo, in z enim samim oltarjem, ki je s svojimi poslikavami in marmorjem enakovreden mnogim drugim. Na
plosci, postavljeni na notranji strani vrat, beremo zapis o njeni slovesni posvetitvi: Paulus Naldini, /Episcopus lustinopolitanus,
/Templum hoc, /S. lusto Mart. Erectum, /Die XVII. Maij, Festo SS. Trinitatis, /Consecravit, /An. M. DC. XCIIl."
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Marko Semitecolo posvetil, njena bratovs¢ina pa jo je
vse do danes kar najbolj lepsala" (Darovec, 2001, 115).

Vrata Busterla

Na obmocje vrat Busterla je uvrstil tri cerkve
(Darovec, 2001, 116). Ker ne poznamo natanc¢ne loka-
cije vrat in vseh cerkva, nam Naldini z opisom skupine
cerkva posredno pomaga razvozlati uganko. V vratih
Busterla so naslednje cerkve: cerkev sv. Vida in Mo-
desta, cerkev sv. Marije Nove (leta 1488 je dobila bra-
tovs¢ina novo cerkev pod pogojem, da opusti staro dvo-
rano) in cerkev sv. Antona Opata (zgrajena 1375. leta,
posvecena 1385. leta).

Za obmocje Busterlskih vrat pravi: "Enako Stevilo
cerkva Stejejo Busterlska vrata. Tu je cerkev svetih mu-
¢encev Vida in Modesta, znana po javni procesiji na dan
rojstva svojih Castitljivih zavetnikov. Druga je cerkev sv.
Marije Nove pod sre¢nim zavetnistvom predstavitve bla-
Zene Device v templju. Cerkev je sicer nova po imenu,
stavba pa je stara dve stoletji, kot pricajo dokumenti
Skofa Valaressa, ki je leta 1488 prisilil bratovi¢ino, da se
je odpovedala bogosluzju v svoji dvorani, ker je medtem
Ze dobila novo in dostojno cerkev. Krasijo jo trije oltarji,
plemenita druzina Vittorijevih pa ima nad njo svoj stari
patronat, ki izhaja iz bogatega beneficija. Na njeno
zadnjo stran se naslanja stavba liceja, ki ga je pred
kratkim mesto postavilo v svoje dobro in v splosno korist
vse cvetoce istrske mladine, ki vanj prihaja tudi iz najbolj
oddaljenih krajev in se izobrazuje v humanisti¢nih 3tu-
dijih in svobodnih umetnostih. V ta namen je najelo
izkusene ucitelje in ucene predavatelje, ki jim izplacuje
primerne letne place, za Stevilne gojence pa so vse doslej
zasluzno skrbeli redovniki somaski. Nazadnje je tu Se
cerkev sv. Antona Opata. Leta 1375 jo je na svoje stroske
zgradil Clarello, po rodu iz Trevisa, stanujo¢ v Kopru,
potem ko ga je globoka gore¢nost tega svetnika navdih-
nila z globoko poboznostjo. Da bi lahko tekmoval v
vztrajnosti z ve¢nim plamenom njenega patrona, jo je
15. oktobra istega leta Sirokogrudno obdaril z nepreklic-
no podaritvijo svojih his, pri ¢emer je zase in za svoje
naslednike zadrzal pravico, da skofu predlagajo kaplana,
temu pa nalozil natan¢no obveznost, da z resda piclo,
zato pa castno letno dajatvijo prizna obe vzdrzevalnini,
Skofovsko in kapiteljsko. Ko se je pred nekaj leti cerkvi
vdrla streha, ji je druZina Petronijevih, ena najugled-
nejsih v mestu, povrnila njeno prvotno dostojno podobo.
Ob njeni slovesni posvetitvi 21. novembra leta 1385 je
za pastoralno delo v njej skrbel Ludvik Morosini" (Daro-
vec, 2001, 116-117).

Nova vrata
Na obmocje Novih vrat je uvrstil tri cerkve: cerkev

sv. Marjete, cerkev sv. Mateja in cerkev sv. Aleksandra.
O njih pise: "Druga podobna skupina treh cerkva stoji

na podro¢ju Novih vrat, sedmih po vrsti. V prvi cerkvi,
ki je bila Zze v prvih stoletjih zgrajena na obokih vrat,
Castijo predvsem neprekosljivo stanovitnost castitljive
device in mucenke sv. Marjete; v zadnjem casu jo je
povecal in okrasil doktor Elij Belgramoni, ki s svojimi
plemenitimi nasledniki uziva nad njo patronat, ki izhaja
iz njej primernega beneficija" (Darovec, 2001, 117).

Kopenska vrata

Na obmocju Kopenskih vrat omenja dve cerkvi:
cerkev sv. Petra in Pavla in cerkev sv. Bassa (Darovec,
2001, 118). Opis Kopenskih vrat je pomemben zaradi
posrednega opisa notranjih vrat mestnega obzidja ob
cerkvi sv. Petra in Pavla: "Ob vratih, imenovanih Ko-
penska, ker prek dolgega kamnitega mostu odpirajo pot
na kopno (edino pot, ki po suhem povezuje mesto s
kopnim), stojita dve cerkvi, skoraj skupaj na istem trgu,
Ceprav na zunaj precej loc¢eni druga od druge. Bolj
oddaljena nosi ¢astitljivo ime dveh prvakov krs¢anskega
sveta, Petra in Pavla. Po svoji velikosti, Se bolj pa po
svojih prihodkih, je skromna, ¢e ne $tejemo uvidevne
dobrodelnosti sosedov, ki so v tem predelu, ob mestnem
sejmis¢u, stevilnejsi in jo tako Sirijo kot izboljsujejo.

BliZzja je poimenovana po sv. Bassu, skofu iz Nice v
Provansi, ki je v obrambi svete vere svojo brezmadezno
sveto stolo prepojil s skrlatom svoje lastne krvi. Njena
notranjost je Siroka in dolga kot moski 3Spital sv. Naza-
rija, o katerem bomo spregovorili v nadaljevanju. Ven-
dar uZiva posebno pravico do Najsvetejsega za tolazbo
obnemoglim siromakom in do krstilnice za potrebe
zapuscenih otrok. V posveceni kapelici nad krstilnico
Castijo ¢udezno podobo Krizanega, vsak petek v marcu
pa je v njej svecana daritev svete mase za zbrano po-
boZzno mnozico. Ob njeni obnovi, [...], so poboZnemu
Petru Pavlu Zarottiju, ki je zanjo najbolj zasluzen, po-
svetili napis, ki smo ga prepisali natan¢no tako, kot je
vklesan v marmorju: "Hanc Divi Bassi AEdem, /In am-
pliorem, elegantioremque; formam redactam; /Et hujus
sacri Hospitij /Supellectilem instauratam, /Charitatemq.
in Pauperes adhibitam, /Petrus Paulus Zarottus /Proc:
hujus loci /Deo dicavit M. D. XCIIL"

Velika vrata

Na obmocju Velikih vrat nasteje dve cerkvi: cerkev
sv. Klemna in cerkev sv. Apolinarija (v kateri je ljudstvo
Castilo sv. Kristofa) (Darovec, 2001, 119).

"Tudi Velika vrata niso brez svojih cerkva, ki, vsaj
kar zadeva njihovo lego, od drugih ne morejo biti manj
pomembne. Na zacetku ceste, kjer se koncuje Sirok trg,
se dviga cerkev svetega oceta in mucenca Klemna, ki jo
je ljudstvo v svoji gorec¢i vdanosti olepsalo s ¢as¢eno
reliefno podobo svetega kardinala Karla Boromejskega,
cveta in okrasa vseh skofov. Miza glavnega oltarja iz
lepega in izbranega marmorja ne bi mogla biti lepse za-
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snovana, vendar nestrpno ¢aka na dokonc¢no dodelavo,
ki bo krona celotnega dela. Ze prej jo je krasil dragoceni
tabernakelj NajsvetejSega, zaradi Cesar ji je Basegio di
Basegio leta 1422 milostno dodelil redne prihodke."!!

Vrata Brazzol

Na obmocje Brazzolskih vrat je umestil dve cerkvi:
cerkev sv. Urha (Zavetnik cerkve je nebeski zdravnik po
grsko Eskulap, Grki so tako imenovali egipcanskega arhi-
tekta in zdravnika Imhotepa. Prva posvetitev cerkve leta
1221, druga 1329) in cerkev sv. Lenarta (Zavetnik cerkve
je nebeski zdravnik Valentin) (Darovec, 2001, 120).

Obmocje Brazzolskih vrat so pred drugo svetovno
vojno in kmalu po njej z novogradnjo korenito spre-
menili, zato je o teh vratih najmanj znanega. Tako je
Naldinijev zapis poleg starih kart edina opora za na-
tan¢nejSe razvozlavanje nekdanje podobe tega mestne-
ga predela: "Brazzolova vrata, deseta po vrsti, imajo dve
cerkvi, posveceni svetima mu¢encema Urhu in Lenartu.
Druga je dokaj nepomembna, saj je majhna, siromasna
in ji vsega primanjkuje, Ceprav je danes, ko ima vsaj en
oltar, nekoliko lepsa. Dopolnjuje jo prva, ki je ugledna,
primerno velika in visoka. Bila je dvakrat slovesno
posvecena, saj so jo najprej porusili, sto let kasneje pa
ponovno zgradili. Starejso je 13. aprila 1221 posvetil
blaZzeni Absalom, kasnejso pa 21. oktobra 1329 Tomaz
Contarini, kar jasno prica o stari in nepretrgani preda-
nosti mesta svetemu mucencu Urhu, ki so ga v vseh
Casih castili kot nebeskega Eskulapa, ki je znal ¢udezno
pomiriti pekoci zar vro€ic. K vecji poboznosti navaja
tudi drugi sveti mucenec, Valentin, prav tako nebeski
zdravnik, ki ga castijo v tej cerkvi in kateremu se pri-
poro¢ajo za zaslito pred padavico oziroma boZjastjo.
BoZja ljubezen, vedno radodarna s svojimi darovi, ju je
v tolazbo ljudstvu na tem mestu zdruZila; ker pa je bila
cerkev po porusenju ponovno zgrajena, jo je bilo treba,
oskrunjeno, ponovno tudi posvetiti, da bi bilo siro-
masnim in obnemoglim zmerom na voljo varno in do-

Vv v

stojno zatocisce."
Vrata sv. Martina oziroma Pristaniska vrata

Na obmocju Morskih vrat nasteva dve cerkvi: cerkev
sv. Nikolaja in cerkev Sv. trojice: "V blizini vrat, nekdaj

imenovanih Vrata sv. Martina, danes pa Pristaniska vrata
(ker vodijo na obalo proti odprtemu morju, kjer plovila
najpogosteje pristajajo), Castijo v istoimenski cerkvi sv.
Nikolaja iz Barija, 3kofa v Miri. Cerkev je primerno ve-
lika in pravilnih oblik, zanjo pa povsem dostojno skrbi
in jo krasi bratovs¢ina mornarjev, ki goji posebno cas¢e-
nje svojega svetega patrona. Med Stevilnimi slikami, ki
so v velikih okvirjih razvri¢ene po njenih stenah in
predstavljajo svetnikova slovita dejanja, izstopa delo
slavnega Carpaccia v izjemno zivih barvah. Ce se mimo
cerkve po levi napotimo proti stolnici, pridemo do
cerkve, imenovane Sveta Trojica, en sam Bog. Po
zgradbi in legi je ta BoZja hisa sicer skromna, po starosti
in ¢ascenju pa presega vse druge" (Darovec, 2001, 120-
121).

Zubenaska vrata oziroma Musellska vrata

Na obmoc¢ju Zubenaskih vrat omenja Naldini dve
cerkvi: Staro cerkev sv. Nikolaja ("kot se danes, leta
1700, imenuje cerkev tik ob vratih") in cerkev sv. Ka-
tarine Aleksandrijske (ki je bila Se leta 1700 v dvoris¢u
Pretorske palace — in je bila pred preimenovanjem
posvecena sv. Silvestru) (Darovec, 2001, 121-122).

Opis Zubenaskih vrat nakaze tezavo z razli¢nimi
poimenovanji v tej Cetrti in isto¢asno pojasni staro rabo
obeh imen ter tezave, nastale v arhivskih virih, ki se
nanasajo ta dva pojma. Musella so neko¢ imenovali
severozahodni del obale, od Finijevega pomola za
galeje do trdnjave Belveder. Zubenaga je bila oznacba
za mestna vrata in obmocje mestne Cetrti ob njih. Ob-
mocje zubenaske cetrti je znano, medtem ko za opre-
delitev lege samih vrat ni dovolj zanesljivih opor, saj so
to lahko vrata severnega obzidja ob sv. Nikolaju ali
vrata nad danasnjo Trubarjevo ulico.

"Zadnja vrata po vrsti so Zubenaska oziroma Mu-
sellska vrata, zadnji cerkvi pa stara cerkev sv. Nikolaja
(kot se danes imenuje cerkev tik ob vratih) in cerkev sv.
Katarine Aleksandrijske na skrajnem robu vrat. Ko se je
bratovi¢ina mornarjev na samem zacetku s krepitvijo na
morju utrdila tudi na kopnem, je zgradila to cerkev v
Cast svojemu svetemu patronu Nikolaju, vendar na
kraju, ki je bil za mornarje odro¢en (dale¢ od prista-
nisc¢a, njihovega prijaznega zatocis¢a), zato je v bliZini
pristanis¢a postavila $e eno, in sicer ob Ze omenjenih

11 Drugi del opisa (Darovec, 2001, 119) je pomemben zaradi opredelitve cerkvenih stavb v prostoru, njihove problematike in nacina
takratnega vrednotenja opreme: "Ce zavijemo na levo, odkrijemo drugo cerkev, posveceno svetemu ravenskemu $kofu in mucencu
Apolinariju, v kateri pa razen ob dnevu nedolznih otrok ne slavijo vecjih praznikov. Morda jo je ljudstvo prav zato poimenovalo po sv.
Kristofu. V nekaterih cerkvah po ltaliji imajo pobozno navado, da se po koncanih slovesnostih ob svetem rojstnem dnevu nasega
Odresenika svecano spominjajo razburljivega in dolgega bega blazene Device iz Nazareta v Egipt, kamor je po Bozjem ukazu resila
svojega Jezuscka, ga obvarovala pred divjanjem brezboznega Heroda, ki je, z namenom, da njeno dete ubije, izvedel strahovit pokol
na tisoce nedolznih otrok. Ta praznik so poimenovali "Kristoforija”, kar zveni skoraj kot "a Christum ferendo". Morda je bila na
zacetku taka tudi slovesnost, ki jo danes obhajamo v cerkvi sv. Apolinarija na dan nedolZnih otrok in ji zaradi Marijinega nosenja
Kristusa v nekoliko popaceni obliki pravijo cerkev sv. Kristofa. Toliko bolj, ker tega svetnika v sami cerkvi razen na bozi¢ni dan ne
slavijo, ali pa redko kdaj, eprav na sliki na obnovljenem oltarju kraljuje njegova sveta podoba, ki jo je verjetno kak nepoucen vernik

postavil tja iz gole preproscine."
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vratih. Poimenovali so jo nova cerkev sv. Nikolaja, prvo
pa stara cerkev sv. Nikolaja. Ta je zelo stara, oh, in koliko
bolje bi bilo zanjo poskrbljeno, ¢e bi bila ostala edina!
LepSo usodo je imela cerkev sv. Katarine, ki so jo z za-
prtiem javne ceste vkljucili v dvoris¢e Pretorske palace,
ob kateri stoji, sodis¢e pa jo je za tem izbralo za svojo
posveceno stanovsko kapelo. S spremenjenimi okoli-
$¢inami se je verjetno spremenilo tudi njeno ime; prej je
bila poimenovana po papezu sv. Silvestru, sedaj pa po
devici sv. Katarini. Po svetem obicaju, ki ga pobozno
gojijo beneski sodniki, se ti nikoli ne odpravijo v sodno
dvorano, ne da bi se prej udelezili svete mase. In ker so v
to cerkev zahajali mestni nacelniki, z njimi pa advokati
in drugi dvorjani, da so se duhovno pripravili na pred-
pisane sodne postopke, so po njihovem obiskovanju in
poboZnostih cerkev sv. Silvestra poimenovali po sv.
Katarini, zavetnici uciteljev in zagovornici odvetnikov."

Naldinijev opis dokazuje, da notranjih mestnih vrat,
ki so po Finijevem mestnem nacrtu stala s cerkvico v
Kidricevi ulici, v njegovem ¢asu ne poznajo vec niti naj-
kompetentnejsi strokovnjaki za cerkve, kot je nedvomno
skof. Cerkev in mestna vrata so izginila iz izrocila.

CAPRIN LETA 1905 O CERKVAH
NAD MESTNIMI VRATI

Caprin (1905, 172) pomembno prispeva k temi
cerkva na obokih mestnih vrat, saj Naldinijev spisek

cerkva v Kopru, lIzoli in Piranu razsiri na vso Istro in
zanje pridobi nove arhivske vire. Poleg koprskih Sestih
cerkva in izolskih dveh cerkva, torej skupno osmih, ki
jih je predstavil Naldini, Caprin v Istri najde 3e stiri
cerkve nad oboki mestnih vrat. Skupno gre torej za
dvanajst takih cerkva. Finijevih cerkva nad mestnimi
vrati v danasnji Kidricevi ulici ne upostevata, verjetno
zaradi pomanijkljive tehni¢ne izobrazbe, brez katere ni
mogoce ustrezno vsebinsko prebrati nacrta.

Caprin nam o cerkvah nad mestnimi vrati v Istri
posreduje naslednje izrocilo in svoje ugotovitve (Caprin,
1905, 172)12: "V istrskih mestih so se v preteklosti nad
vrati dvigovale male kapele, v katerih so vsako nedeljsko
dopoldne prebivalci mestnih Cetrti praznovali cerkveni
obred (maso). Nad Velikimi vrati Labina je stala cerkev
San Fior,'3 nad glavnimi vrati Novigrada je na treh lokih
stala cerkev svetega Odresenika.'® Na Morskih vratih v
Izoli je na loku stala cerkev sv. Bartolomeja; na Ko-
penskih vratih pa cerkev sv. Andreja (Prva vrata so bila
porusena leta 1818, druga leta 1797)".

Caprinov vir za cerkvici nad mestnimi vrati v Izoli je
skof Pavel Naldini, ki pise: "Cerkev, posvecena svetemu
apostolu Bartolomeju, se dviguje nad obokom, ki je
mogoce bil neko¢ del anti¢nih Kopenskih vrat, izpo-
stavljenih morju [...]; nad vrati, ki so s kamnitim mostom
vodila od ¢eri do kopnega, se dviguje cerkev sv. apo-
stola Andreja".

12 Povzetki Caprinovega zapisa o kapelah nad mestnimi vrati v Istri se v italijanscini glasijo (Caprin, 1905, 172):

"In altre citta o castelli dell'lstria, allora, e piu tardi, si eressero sulle porte piccole cappelle, in cui tutte le domeniche, di prima mattina,
un sacerdote celebrava la messa per la gente del contado. Sulla porta Maggiore di Albona - stava quella di San Fiore; sulla porta
principale di Cittanova a tre archi o ricovri, quella di San Salvatore.

Il vescovo Giacomo Filippo Tommasini, stimando le muraglie di Cittanova del XIV secolo, dice "che allora usavasi sovra le porte della
citta fabbricar le chiese con oratori per assicurarsi con li divini aiuti dalle sorprese”, soggiunge poi che San Salvatore, sopra le porte,
aveva la sua fraterna.

Sulla porta a mare d' Isola quella di San Bartolomeo, e sulla porta di terra quella di Sant'/Andrea (La prima venne atterrata nel 1818, la
seconda nel 1797). Il vescovo Paolo Naldini, nella Corografia ecclesiastica o sia descrittione delle citta e diocesi di Giustinopoli ecc. (Venezia
1700), scrive: "la chiesa dedicata al santo Apostolo Bartolomeo grandeggia sovra d'un Arco, che forse fu I'antica porta della Terra,
esposta al Mare...; sulla Porta conducente con un Ponte di pietra dallo scoglio al continente s'alza la chiesa dell'’Apostolo Sant'Andrea.
Il 7 di ottobre del 1400 il vescovo Giovanni Loredan consacré la chiesetta di Sant'Andrea sovrapposta alla porta di Terra d'lsola.)
Pirano, sulla porta Campo, aveva 1'oratorio di San Giacomo e sulla porta Marzana, corre tradizione che vi fosse la cappella dedicata a
Sant' Ermacora.

Capodistria si presentava con sei chiesette piantate sugli archi delle sue porte.

Capodistria aveva dodici porte, sei a torrione, cioe: Pusterla, della Muda o del Ponte, Maggiore, Brazzuolo, San Martino o del Porto e
Zubenaga; le altre sei sorreggevano con la volta dell'androne una chiesetta e cioe: porta Isolana: Santa Sofia; porta Busserdaga poi
Busedraga: Santi Lorenzo e Donato; porta San Pietro: San Stefano; porta San Tomaso: So/z Tomaso; porta Pretorio: Ognissanti e porta
Nuova: Santa Margherita.

Alcune porte vennero talvolta otturate, poi riaperte al movimento; nel secolo scorso si chiamavano porte certe rotture della muraglia,
raccomodate a publico passaggio e si denominavano: Porta della Fontana, del Bersaglio, dei Sali, del Torchio e della Fornasa.

Le piccole chiese erette sulle porte vennero piu volte ristaurate e anco ricostruite di pianta; non erano tutte dell' VIil o IX secolo, alcune
anzi di epoca assai piu tarda. Il vescovo Marco Semitecolo consacro il 1° novembre 1340 la chiesa di Ognissanti, murata sulla porta
Pretorio di Capodistria."

Glavni mestni vhod v stari Labin se imenuje Velika vrata ali Porta San Fior. Leta 1587 so bila obnovljena v baro¢nem slogu. Na vratih
sta bila vzidana grba obcine in mestnega nacelnika Francesca Grimanija ter lev sv. Marka. Vrata so naslonjena na nekdanjo pretorsko
palaco z zaporom iz leta 1555. Skozi vrata prispemo na spodnji trg.

(Caprin, 1905, 172) Skof Giacomo Filippo Tommasini, ocenjujo¢ obzidje Novigrada iz XIV. stoletja, je zapisal "da je bilo neko¢ v
navadi nad vrata mest zgraditi cerkve z molilnico, da bi se zavarovali z boZzansko pomocjo pred presenecenji" in nato pristavil: "sveti
Odresenik (San Salvatore) je imel nad vrati svojo bratovscino".
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Kot dodatni dokaz za to, da je cerkvica dejansko
stala nad mestnimi vrati 1zole, je Caprin uporabil zapis o
njeni posvetitvi (Caprin, 1905, 172), ki se glasi: "Sedme-
ga oktobra leta 1400 je 3kof Giovanni Loredan posvetil
cerkvico sv. Andreja postavljeno na Kopenska vrata
Izole".

Caprin je avtor delitve dvanajstih koprskih mestnih
vrat na Sest vrat s cerkvicami, postavljenimi na oboke, in
Sest z vhodnimi stolpi. Poglobljena raziskava kaze, da je
eno cerkvico nad vrati izpustil, torej je imelo stolpe le
pet vrat od dvanajstih. Caprinov opis so povzeli vsi, ki
so obdelovali koprsko obzidje za njim (Smole, 1957;
Bernik, 1968; Zitko, 1989; Gucek, 2000). Caprin je
skupno stevilo mestnih vrat, imena in cerkve nad vrati
povzel po Naldiniju, za mestna vrata v stolpih pa ni
podal vira. Tako Naldini kot Caprin sta obdelavo ko-
prskih mestnih vrat idealizirala, ker sta poljubno zdru-
Zevala vrata starega notranjega obzidja in novejsega zu-
nanjega obzidja ter razli¢ne vire.

Cilj nasa raziskave so cerkvice nad mestnimi vrati.
Ker je Caprin izhodis¢ni vir raziskave, ga v nadaljevanju
podajamo kot citat v prevedeni obliki: "Koper je imel
dvanajst vrat. Sest v vhodnih stolpih (vrata Pusterla, vrata
Muda, Velika vrata, Brazzuolska vrata, vrata sv. Martina
in vrata Zubenaga); drugih Sest je podpiralo obok pod-
hoda,’> na katerem so stale cerkvice: na Izolskih vratih
je stala cerkvica sv. Sofije - Santa Sofia; na Bosadraskih
vratih cerkev sv. Lovrenca in Donata — Santi Lorenzo e
Donato; na Vratih sv. Petra cerkev sv. Stefana — San
Stefano; na Vratih sv. Tomaza istoimenska cerkev: sv.
Tomaza — San Tomaso; na Pretorskih vratih cerkev Vseh
svetih — Ognissanti in na Novih vratih cerkev sv. Marjete
— Santa Margherita.

Nekatera vrata so vc€asih zaprli in jih kasneje znova
odprli mobilnosti — gibanju. V 18. stoletju so imenovali
“vrata" nekatere preboje obzidja, prirejene javnemu pre-
hodu, npr.: Vrata fontane, Vrata tar¢, Solna vrata, Vrata
torklje in Vrata peci.

Male cerkve, zgrajene na vratih, so bile veckrat re-
stavrirane in tudi rekonstruirane iz samega izhodisca (tj.
iz nacrta); niso bile vse iz 8. in 9. stoletja, nekatere so
pravzaprav iz precej kasnejsega obdobja. Skof Marko
Semitecolo je 1. nov. 1340 posvetil cerkev Vseh svetih,
sezidano nad Pretorskimi vrati v Kopru."1®

Caprinovo delo je pri proucevanju kapel-cerkva nad

mestnimi vrati klju¢nega pomena, ceprav jih je obrav-
naval le v opombi, kot posebno zanimivost. S tem je
izpostavil pomemben in enkraten pojav istrskih mest.
Brez njegovega opozorila ne bi uspeli razvozlati Fini-
jevih simbolov arhitekturne tipologije in Naldinijev opis
pojava bi ostal spregledan. Caprin je spodbudil naso
radovednost in tako vplival na poglobljeno raziskovanje
enkratnega pojava kapel nad mestnimi vrati v Istri.

METODA

Raziskovalne okolis¢ine proucevanja pojava cerkva
nad starimi mestnimi vrati so Ze zaradi starosti, pozabe,
skritosti v mnogih plasteh predelav ter skromnih in
nasprotujocih si arhivskih virov izjemno zahtevne. Pri
delu na terenu je nastopila vrsta skoraj nepremagljivih
teZav: prva je onemogocena dostopnost v prostore, kjer
bi lahko na osnovi meritev in izdelave posnetkov
rekonstruirali model zadnje materialno ohranjene cerkve
nad mestnimi vrati. S tem modelom bi lahko razresili
verigo raziskovalnih neznank na mestih, kjer je pojav ze
tako mo¢no zabrisan in degradiran, da ga lahko ohra-
nimo pred pozabo le s posebno sofisticiranimi razis-
kovalnimi prijemi. Druga teZava je poseben birokratski
odnos uradno zadolZenih institucij za prostor, informa-
cije in dedis¢ino do raziskovalcev, ki se odraza tako v
skrivanju podatkov kot v izogibanju vsakemu vecjemu
naporu. Po ugotovitvi, da je za razumevanje, kako so
nekoc¢ izgledala mestna vrata s cerkvami zgoraj in re-
konstrukcijo tega pojava klju¢na raziskava (meritev, iz-
delava posnetka, studij in rekonstrukcija) Poljskih vrat v
Piranu, smo se poskusali dogovoriti za moznost prouce-
vanja omenjenega objekta.

V preteklosti je redko prihajalo do tezav z dostopom
do objektov zaradi obojestranske koristi. Ena od izjem je
stanovanje, v katerem je bila neko¢ cerkvica sv. Jakoba
(Trubarjeva ulica st. 10), ki je od leta 1980 nedostopno
za ogled in raziskave.!”

Lastnika ni pritegnila mestna zgodovina, niti stavbni
razvoj objekta na Trubarjevi 10, zaradi Cesar si ga
znotraj ni bilo mogoc¢e ogledati in ga izmeriti. Nas-
protno pa so sosedje sodelovali pri odkrivanju pretek-
losti, s tem ko so nam prijazno razkazali prostore in
omogocili meritev le-teh. Onemogocen dostop v prosto-
re nekdanje cerkvice nad Poljskimi vrati je zahteval

15 V originalu androna. Androna je v Kopru poseben arhitekturno-urbanisti¢ni element, podhod na mali poljavni trgec, ki je sluzil kot
vhod v vec objektov. Na zakritem delu trga, zastrtem pred pogledi z ulice, je imel kamnite klopi za druzenje in klepet. Latiski slovar
(Mir, 2003) oznaci androne, andron-6is; kot "vestibulum" (vestibolo, ingresso; inizio), andron-6is; corridoio, pssaggio.

16 Prenova cerkva je pomenila v Kopru zaradi zgodnjega uvajanja krscanstva v mesto pred davnimi casi, proces nenehnega ustvarjanja,
izgradnje, prenavljanja, opuscanja in ponovne ozivitve sakralnih stavb. Nekatere cerkvene stavbe so redno vzdrzevali in v izboljsavi
le-teh tekmovali z drugimi cetrtmi. Ce cerkvenih stavb niso redno popravljali, so le-te ob&asno zahtevale temeljitejso prenovo ali so
jim po Naldiniju celo odvzeli posvetitev. Ko so tako cerkev ponovno vzpostavili, so jo tudi na novo posvetili. Stevilo prebivalcev se je
po kugi v 16. stoletju zmanjsalo iz prvotnih 10.000 le na 3.300, zato so mnoge cerkve ostale opuscene in so se kmalu spremenile v
rusevine. Ko je Stevilo prebivalstva spet naraslo, so opuscene cerkve znova popravili. Zato so bile nekatere lahko veckrat posvecene.

17 Z ogledom prostorov nekdanje kapele in izdelavo modela cerkve nad mestnimi vrati bi dobili povsem drugacno izhodis¢no gradivo za

nadgradnjo in kakovost rezultatov raziskave.
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specificno metodo arhitekturnih raziskav, ki se je osnov-
nemu pojavu priblizevala posredno, naokoli (kot neke
vrste kalup, kjer fizi¢ni okvir odslikava z votlino vir-
tualno obliko bodoc¢e vsebine). Posredno priblizevanje
vsebini je zahtevno, naporno in zamudno.

Zato so bile natanc¢ne arhitekturne meritve oprav-
liene le tam, kjer je to bilo mogoce, model pa je bil
izdelan na podlagi razpoloZljivih delov. Okrnjen izho-
dis¢ni raziskovalni model zmanjsuje zanesljivost iskanja
celotne raziskovalne verige.'8 Zato so omejeni tudi re-
zultati raziskave; opravljene eksaktne tehni¢ne metode
so bile deloma nadomesc¢ene s tehniko opazovanja,
skiciranja, fotografskega dokumentiranja, pri uporabi
kombinirane histori¢ne in arhitekturne deskriptivne me-
tode.'?

Vendar je tudi metoda delnih meritev dala odli¢ne
rezultate, saj je z neizpodbitnimi tehni¢nimi dokazi raz-
krila, da so v strukturi obalnih mest, v prikriti obliki,
dobro ohranjeni najpomembnejsi in najvrednejsi ele-
menti stavbarske ter mestne zgodovine in razvoja.
Uporaba teh potencialov je izjemno slabo izkoris¢ena
za uveljavitev konkuren¢nih prednosti skupnosti, ki z
njimi razpolaga. Trije osnovni razlogi, zakaj se ti viri pri
nas tako slabo izrabljajo, so:

- nerazpoznavanje pomembnih vrednot zaradi neus-
treznega in nerazvitega vrednostnega sistema povzroci,
da posamezniki in skupnost ne zaznajo pomembnega
dela druzbenega bogastva;

- pomanjkanje idej in znanja o tem, kako materialno
in nematerialno dedis¢ino preteklosti uporabiti za pre-
sezni razvoj, povzroCi podcenjevanje pomembnega seg-
menta virov druZbenega bogastva;

- prevladujo¢a druzbena paradigma ‘"enostavnega"
potro3nistva izloca in onemogoca konkurenc¢ne kvalita-
tivne vzorce delovanja, da lahko vzdrZuje svoje lastne
kvantitativne oblike delovanja.

REZULTATI

Rezultati raziskav z opazovanjem, studijem doseg-
ljivih arhivskih in pisnih virov ter z arhitekturnimi me-
ritvami na sedmih lokacijah nekdanjih mestnih vrat v
Kopru in Poljskih vrat v Piranu potrjujejo, da je s skrbno
interdisciplinarno metodo ter arheoloskimi in arhitek-
turnimi konservatorskimi raziskavami s sondiranjem mo-
goce pridobiti relevantne podatke za rekonstrukcijo (v
veliki meri Ze pozabljenega in skoraj izgubljenega)
pojava. S tem podpirajo hipotezo, da so nasi predniki v

predelavah prostora zaradi spostovanja svojih prednikov
ohranili vse zdravo in vredno, in sicer za izgradnjo
strukture zidov v svojem obdobju. Iz tega razloga je s
sofisticiranimi raziskavami mogoce razkriti tudi tisto, kar
na splosno velja za izgubljeno. Odkrivanje tovrstnih ele-
mentov pa je klju¢nega pomena za osvetlitev pomemb-
nega dela mestne zgodovine Kopra in Pirana.

V nadaljevanju navajamo ugotovitve (nova dejstva in
spoznanja), do katerih smo prisli v svoji raziskavi.

CERKEV SV. JAKOBA NAD POLJSKIMI VRATI
V PIRANU (CAPELLA DI S. GIACOMO SOPRA
PORTA CAMPO)

Poljska vrata (porta Campo) se nahajajo v starem pi-
ranskem obzidju (Brglez, 2005, 55-60), o katerem vemo
le to, da je bilo zgrajeno Ze v 7. stoletju.29 Po beneski
zasedbi Pirana leta 1283 se tudi staro jedro obzidja ni
ve¢ korenito spreminjalo. V zacetku zato, ker so Be-
necani v zgodnjih obdobjih zasedbe istrskim mestom
preprecevali in onemogocali moZnost upora, kasneje, ko
so Istrani postali "zvesti" republiki, v renesansi, pa so pri
posodabljanju fortifikacije dejansko utrjevali obzidja le v
sili, z najmanjsimi vlozki. Tako so v renesansi na ob-
cutljivih delih obzidja utrdili vznozja le s posevnimi
eskarpami iz odstranjenih ali znizanih stolpov ter le naj-
bolj izpostavljene strateske dele obzidja odebelili tako,
da so pred ¢elno stran dodali nov §¢itni zid in eskarpo.
V obdobju ognjenega orozja (renesansa) so priceli v
mestu niZati stolpe do obzidja in jih polniti z nasutji,
medtem ko so stolpe obzidja kopenske zapore pustili in
jim pozidali zadnjo stran pritli¢ja ter jo napolnili z na-
sutjem. Po opustitvi pasivne obrambe mest v 19. stoletju
so na staro obzidje le prizidali stavbe ter v njem odprli
okna in vrata. Postopno je zdravo in trdno obzidje iz
najstarejsih obdobij postalo vgrajeno med hise (kjer je se
vedno skrito ter dobro ohranjeno v strukturi mesta) in
obzidano na najrazli¢nejse nacine (popis 114 pozidanih
in nepozidanih parcel, 16/17. stoletje, ob nekdanjem
piranskem mestnem obzidju, Miheli¢, 1990, 11-23).

Prav tako je potrebna velika previdnost pri datiranju
na osnovi spominskih plos¢, saj te oznacujejo le datum
prilagoditve starega obzidja za novo orozje. Med stol-
pom kopenskih (Rasporskih) vrat in stolpom Batifredo je
datirana prenova starega obzidja iz leta 1470. To letnico
v vseh sodobnih virih o piranskem obzidju pripisujejo
¢asu njegovega nastanku. Dokaz, da je obzidje starejse
od renesan¢ne predelave leta 1470, najdemo na obeh

18 V Kopru iskanja izgubljene oblike sedmih mestnih vrat s cerkvami zgoraj in neznanega poteka obzidja.

19 V arhitekturi so historicne in deskriptivne metode le pomozne splosne metode za razumevanje in sredstvo komuniciranja, saj so v
odnosu do tehni¢nega nacrta v podobnem razmerju kot pojmovno do stvarnega.

20 Istrska mesta so bila vecinoma utrjena Ze v predanticnem casu, vendar si utrjenosti ne smemo predstavljati v obliki anti¢nih in
srednjeveskih obzidij, temvec v obliki gradis¢ oziroma za Istro znacilnih kastelirjev. Pri raziskavah najstarejsih ostankov obalnih mest
stroka nima dovolj podpore, da bi se bolj poglobljeno, sistematicno in interdisciplinarno lotila pomena zgodovinskih najdb iz

preteklosti kot potencialov bodocega razvoja.
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krilih obzidja, kjer se nove prezidave in dozidave za-
nesljivo locijo od starega obzidja. Rasporski del obzidja
je star, le z nekaj novimi renesan¢nimi dodatki: proti-
topovsko eskarpo, delnim dvigom obzidja ob stolpu in
predelavo strelnic za ognjeno oroZje. Obzidje med stol-
poma sv. Nikolaja in Batifredom pa ima kolic¢insko vec
renesancnih prezidav kot "Rasporski" del obzidja, saj je
odebeljeno s postavitvijo novega zida in eskarpe pred
staro obzidje (staro debelino obzidja zanesljivo dokazu-
je strelnica Batifreda, zaprta z novim obzidnim plas¢em
in milimetrsko $pranjo).

Tudi obzidje okrog Poljskih vrat uvri¢ajo v 13. sto-
letje, vendar je precej starejse, saj je obstajalo Ze davno
pred benesko osvojitvi Pirana 1283. leta.

V najzgodnejsem obdobju so bila Poljska vrata iz
obzidja izpostavljen vhodni stolp z izlivnim pomolom
(ki je 3e vedno ohranjen v kasneje predelani obliki), nad
zunanjim vhodom in dvokrilnimi masivnimi vrati, kate-
rih kamniti tecaji so Se ohranjeni. Tudi krona stolpa je
imela cine, nad njimi pa streho, ki so jo po potrebi
odvrgli.2!

Dimenzije stolpa Poljskih vrat so bile skoraj enake
kot dimenzije stolpa sv. Nikolaja. 1z obzidja segajoci

(neko¢ izpostavljeni) del stolpa na levem boku mestnih
vrat danes zapolnjuje prizidek arkadnega hodnika Piran-
skih galerij ter njegov podaljsek do celne strani stolpa in
prostor pod njim. Notranja stena arkadnega hodnika je
staro obzidje. Med tem prizidkom in nekdanjo loggio ter
pred mestnimi vrati je na Caprinovem nacrtu Pirana 3e
ulica pred obzidjem za obvladovanje napadalcev, ki so
jo v renesansi imenovali pomerij.22

Na desni strani Poljskih vrat se stolp nadaljuje v
prostor hise na Trubarjevi 8, kjer ustvarja izbocen vogal,
medtem ko se po notranji steni do podstresja posevno
dviga staro obzidje, ki se v vidni obliki nadaljuje na
dvoris¢u te hise in na drugi strmi ulici, ki pelje do
stolnice. Nadobzidni del stolpa je visji od vrha obzidja
za razliko med naklonom, ki ga ustvarja obzidje in
vodoravno linijo od prvega vidnega zoba do stolpa.
Notranje obzidje stolpa je v vhodni steni hise na Tru-
barjevi 10, nad portikom, portik Poljskih vrat pa pod
njenim balkonom in po celotni Sirini hise. Stanovanjska
hisa nad obokom Poljskih vrat je bila neko¢ cerkev sv.
Jakoba, urejena v starem mestnem stolpu. Tako drugi
trije zidovi (skupaj z obzidnim) tvorijo star stolp. Nad
mestnimi vrati na dveh kamnitih konzolah Se stoji izlivni
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Sl. 2: Rekonstrukcija nekdanjega vhodnega stolpa in boc¢nega obzidja Poljskih vrat v Piranu. V nadstropju stolpa je
bila cerkvica-oratorij sv. Jakoba. Zazidan "skrivni" vhod v steni portika - pusterla, ki je neko¢ vodil v gornja
nadstropja stolpa, dokazuje, da so cerkvico zgradili v zadnjem obdobju delovanja utrdbe (avtor: D. Likar, ra-

Cunalniska obdelava: D. Kenda).

Fig. 2: Reconstruction of the former entrance tower and the side wall with the Field Gate in Piran. There used to be
a small church - oratory of St. Jacob on the top floor of the tower. The "secret" entrance in the portico - pusterla,
which used to lead to the upper floors of the tower, proves that the church was constructed during the last active
stage of the fortification (author: D. Likar, design: D. Kenda).

21 Na sliki Vettora Carpaccia iz leta 1519: Madona z otrokom in svetniki, ohranjeni po reprodukcijski risbi Giulia de Franceschija, sta v

poenostavljeni obliki prikazana dva taka stolpa s streho.

22 Pomerij je bil prazen prostor oziroma neobdelan pas ob utrjenih mestih, ki ga niso smeli zazidati (Alberti, 2007, 149).
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pomol, ki je bil v kasnejsSem obdobju predelan iz kam-
nitega v opecnega: v Casu, ko so v njem naredili dve
okni za osvetlitev stanovanja (Alberti, 2007, 149).

Staro obzidje ob Poljskih vratih vidimo danes na Tru-
barjevi ulici, ob poti k stolnici s petimi cinami, od ka-
terih sta dva zoba izravnana, drugi trije pa se strmo
dvigujejo proti stolnici. Vidna krona starega obzidja ni
vzdrZevana in je v propadajocem stanju.

Piransko obzidje je simbol mesta, pomembno je za
razvoj in njegovo zgodovino. Staro obzidje ob Poljskih
vratih je bistveno za mesto vsaj iz naslednjih dveh
razlogov:

1. Pod krono obzidja so ohranjeni edini ostanki le-
senega obrambnega hodnika v brun¢nicah in opornih
kamnitih plosc¢atih konzolah, po katerih je mogoce re-
konstruirati, kako je izgledala lesena konstrukcija hodni-
ka na obzidju pred uvedbo kamnitih konzol.?3 Stare le-
sene obrambne hodnike so v kasnejsem obdobju zaradi
pomanjkanja lesa v obalnih mestih na izpostavljenih
predelih nadomestili obstojnejsi zidani hodniki.

2. Staro obzidje ob Poljskih vratih je bistveno za
spoznavanje obzidja ob nekdanjem mandracu in zaradi
svoje prehodne oblike iz ravnine v poSevni breg, ki je
pre¢no branila prehod strmine med mestom in plos¢adjo
stolnice.

Prehodno obliko obzidja je definiral oglat prehodni
stolp s Poljskimi mestnimi vrati in zobcastimi sklepi v
kroni, ki je zapiral Tartinijev trg proti mestu in varoval
vznoZzje piranske stolnice; poleg vhoda je varoval bo¢ni
strani obzidij do dveh sosednjih stolpov. Naslednji stolp
v smeri proti stolnici je danes skrit v Skarpi visoke terase
ob vznoZju stolnice, medtem ko je drugi bo¢ni stolp, v
smeri proti morju, skrit v vogalu beneskega munici-
pija.24

Leta 1307 so Benecani postavili municipialni sedez
izven mestnega obzidja tako, da so stavbo naslonili na
vogal obzidja in stolp, ki je znotraj mesta varoval man-
dra¢. Na trgu za ulico, odmaknjeno od Poljskih mestnih
vrat, so postavili tudi mestno loggio, prostor od stolpa do
obzidja so pozidali in na njem postavili arkadni hodnik,
ki ga lahko jasno vidimo iz perorisbe Giulia de
Francescija in Pettenerove fotografije stare obcinske hise
pred njeno predelavo leta 1877 (Bernik, 1968, 162-
163). Staro obzidje se nahaja v zadnji steni obcinske
hise.

Vhod v nekdanjo cerkev, kapelo sv. Jakoba (San Gia-
como) na notranji vzhodni strani portika mestnih vrat, je
v celoti ohranjen v originalni srednjeveski obliki z zna-
¢ilnim mediteranskim stopnis¢em, ograjo in balkonom,
imenovanim baladur. Stopnisce je neko¢ sluzilo kot
vhod v stolp, medtem ko je bil balkonski del verjetno
dodan pri predelavi prostorov stolpa nad obokom mest-
nih vrat v cerkev. Zato je tudi v oboku portika zgrajen
neke vrste razsirjen lok za dodatno oporo obokanega
stropa. V zahodni steni portika so vidna visje nad tlemi
zazidana vrata pusterle,?> ki so pred predelavo stolpa v
cerkev vodila v vi$ja nadstropja. Strukture in oblike por-
tika so starejSe od gotskih vrat. Kamniti lezaji vrat pri-
¢ajo o spremembi naklona tal portika. Notranjost stavbe
nekdanjega stolpa nam ni poznana, ker lastnik ne dovoli
ogleda. 1z razgovora z njim sklepamo, da je v prostorih
ohranjena nisa izlivnega pomola, v kateri sta dve oken-
ski odprtini. NiSo izlivnice za smolo imenuje "¢udna
gradnja".

Kljub temu, da nam notranjost nekdanjega mestnega
stolpa, v katerem so kasneje zgradili kapelo, ni poznana,
so raziskave zidov procelij, portika, stopnis¢a z balko-
nom in sosednjih zgradb podale dovolj zanesljive iz-
mere elementov za jasno rekonstrukcijo prvotnega ob-
zidja z vhodnim stolpom, mestnimi vrati in cerkvijo sv.
Jakoba nad obokom Poljskih vrat. Po ogledu notranjosti
nekdanje cerkvice bo mogoce dokonc¢no potrditi ali
ovre¢i domnevo, ki jo nakazujejo indici, da so za po-
stavljanje cerkev nad mestna vrata izkoristili ve¢je mest-
ne vhodne stolpe in v njih zgolj preuredili prostor z
manjsimi predelavami dostopov in stropov, tlakov ter
sten, v katerih so poglobili oltarne nise.

Tako predelan ambient so opremili s stenskimi posli-
kavami in slikami, stropnimi poslikavami ali kasetiranim
stropom, oltarnimi slikami, ozkimi nisami, prilagojenimi
oltarji, spodnji del stene pa so opremili z leseno lam-
berijo (lesena obloga sten) ter klopmi.

V Kopru so po obliki Poljskim vratom povsem po-
dobna Nova vrata s cerkvico sv. Marjete nad njimi, z
razliko stopnisca, ki je v Kopru na zahodu vzporedno z
obzidjem, medtem ko je piransko na severu in pra-
vokotno na obzidje. Stari nacrti Kopra, na katerih so
kapele nad mestnimi vrati in ohranjeni ostanki teh vrat,
dokazujejo enak arhitekturni princip gradnje cerkva na
mestna vrata kot v Piranu.

23 Ta krona obzidja kaZze, kaksen je bil lesen, konzolni, obesen obrambni hodnik na obzidju ob Poti v Fieso, neko¢ imenovani Strada dei
ponti, ki ima tako spretno zapolnjene bruncnice in zbrisan oporni sistem konzolne konstrukcije, da ga bo mogoce rekonstruirati le na
osnovi izjemno sofisticiranega obojestranskega posnetka kamnite strukture obzidja.

24 Vidnega v Caprinovi karti Pirana z obzidjem (Caprin, 1905, 124).

25 Busterela je leksem, nastal iz besede pusterla ali postierla in oznacuje stranska vrata, tesna vhodna vratca na obrambni obhodni
hodnik v fortifikacijah, skrita v zidovih obzidja. Ime izvira iz pozne latins¢ine — posterula kot derivat izraza posterus (zadaj) oziroma
lociran zadaj, na skritem mestu. V srednjeveskih mestnih obzidjih so obstajale stevilne pusterle, stranska vrata za vstop v mesto.
Zasnovane so bile za razbremenjevanje glavnih vrat. Na Caprinovi upodobitvi piranskega obzidja sta oznaceni dve pusterli: vratca ob
severnem stolpu in stranska vratca ob stolpu sv. Nikolaja. V Kopru so pusterla stranska vrata Mude. Arhivski viri o popravilu obzidja v
letu 1399 omenjajo obnovo pusterle vrat sv. TomaZza (Caprin, 1905, 101): rimettere a nuovo la pusterla di porta San Toma.
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Sl. 3: Na franciscejskem katastru Kopra iz leta 1818 in nacrtu mesta Luigija Strade iz leta 1819 so obstajala v obliki
portikov kot prehodi skozi nize hi$ Se tri stara mestna vrata. Kataster mesta leta 1912 nad ulicami, kjer so neko¢
stale kapele nad oboki mestnih vrat nima ve¢ oznacenih objektov. Ostanki arhitekturnih konstrukcij s spominskimi
znamenji nekdanjih cerkvic Pretorskih, Bosadraskih in Novih vrat so vidni Se danes (DAT, FK; DAT, Strada; ZVKDP,
KK).

Fig. 3: According to the Franciscean Cadastre of Koper from 1818 and the city plan of Luigi Strada from 1819,
three of the city gates still existed in the form of porticos as crossings through strings of houses. In the cadastre
from 1912, the street sites of chapels over city gates are no longer marked. The remains of architectural
constructions with memorial marks of former churches in Praetor, Bosadraga, and New Gate remain discernible to
this day (DAT, FK; DAT, Strada; ZVKDP, KK).
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MESTNA VRATA S CERKVICAMI NAD NJIMI V KOPRU

Na katastru Kopra iz leta 1818 (DAT, FK) in katastru
Luigija Strade iz leta 1819 (DAT, Strada) so $e vedno
vrisana tri od sedmih mestnih vrat s cerkvicami nad
njimi — s Finijevega nacrta. Kataster Kopra iz leta 1912
(ZVKDP, KK) nima ve¢ oznacenih teh treh notranjih
mestnih vrat. To pomeni, da so vsaj do leta 1819 ob-
stajala cela mestna vrata tudi v realnosti, ki pa so jih
podrli med letoma 1819-1912. Sledove Novih, Pretor-
skih in Bosadraskih vrat, prikazanih na obeh katastrih,
lahko opazujemo $e danes v zasnovi prostora in ostan-
kov stavbnih ¢lenov v sosednjih hisah.

NOVA VRATA S CERKVICO SV. MARJETE NAD NJIMI

Nova vrata s cerkvico sv. Marjete prvi¢ zasledimo
leta 1619 na Finijevem nacrtu mesta (ASV, 1), nato po
81 letih v Naldinijevem opisu (Darovec, 2001, 117).
Cerkev sv. Marjete je bila po Naldinijevem mnenju
zgrajena Ze v prvih stoletjih na obokih starih mestnih
vrat. Nekaj pred letom 1700 jo je povecal in okrasil
doktor Elij Belgramoni, mecen, ki je imel nad njo pa-
tronat. Zadniji¢ jo zasledimo kot portik nad ulico v obeh
katastrih iz 19. stoletja (1818 in 1819). Na katastru iz
leta 1912 (ZVKDP, KK) je njen portik porusen. Nova
vrata so mestna vrata starega notranjega mestnega ob-

zidja, ki so imela, kot vsa druga, na zunanjem obzidju
svoj par mestnih vrat. Vrata v paru z Novimi vrati na
zunanjem obzidju so se imenovala Busterla. Busterla je
v Kopru tudi stara mestna Cetrt ob istoimenskih vratih.
Finijeva karta in Naldinijev opis sta primarna vira za vse
kasnejse omembe. Ve¢ uporabnega za arhitekturno re-
konstrukcijo na osnovi arhivskih virov ne zvemo. Kljub
temu je mogoce Nova vrata v veliki meri rekonstruirati
na osnovi opazovanja in meritev skromnih ostankov ter
indicev na terenu in katastrov iz 19. stoletja.

Sabinijeve in Dimnikarske ulice. V zgodnejsem obdobju
so bila ta vrata izoblikovana kot vhodni stolp notranjega
mestnega obzidja. Stolp s prehodom je stal nad strmim
klancem in je bil na notranji strani zgradbe naslonjen na
zgornjo polico mestne prelomnice. Na zunanji strani je
izstopal iz linije obzidja in segal do dna prelomnice.
Samo obzidje so graditelji spretno postavili na mejo
mestne prelomnice, s ¢imer so na najucinkovitejsi moz-
ni nacin izkoristili naravno izoblikovanost tal nekda-
njega otoka. Po izgraditvi novega zunanjega obzidja so
nekdanje obzidje postopno izkoristili za del zadnje ste-
ne his, ki so jih zgradili pred obzidjem. Kdaj so nad-
stropja vhodnih stolpov starega obzidja spremenili v
cerkvice nad mestnimi vrati, ni mogoce zanesljivo ugo-
toviti. Tloris Novih mestnih vrat s sakralnim objektom
nad njimi je lepo viden na obeh katastrih iz leta 1818 in

--._____

r q pg .- i

————

Sl. 4: Mesto, kjer so na ploscadi in spodnjem delu vrtnega zidu ¢ez danasnjo Ulico talcev stala stara mestna vrata,

imenovana Nova vrata (foto: D. Likar).

Fig. 4: A platform and the lower part of the garden wall across what is now the Ulica talcev street represent the
site of the old city gate called the New Gate (photo: D. Likar).
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1819. Bil je pravokoten, znotraj urejen v nadstropju nek-
danjega vhodnega stolpa s stopnis¢em na podaljsku
jugozahodne stranice. Stopnisce, prikazano na obeh
katastrih, je nekdaj sluzilo dostopu na stolp in je bilo z
bokom prislonjeno na obzidje. Vodilo je v nekdanjo
cerkev, postavljeno v stolp nad podhodom.26

Prostor, na katerem je stalo nekdanje stopnisce, so
domacini Se pred nekaj desetletji imenovali "skaline".
Priblizno cetrtina nekdanjega vhodnega stolpa je lezala
na ploscadi, dvignjeni nad klanec, ki je danes ograjena s
kamnitimi stebricki in kovano ograjo. Severozahodni
vogal stavbe se je priblizeval izboklemu vogalu med
hiSo na Dimnikarski ulici $t. 27 in hiSo na Ulici talcev st.
10. Od tega vogala je severna stranica potekala do vrt-
nega zida hiSe na Sabinijevi ulici §t. 1, na drugi strani
klanca Ulice talcev. Vzhodna stranica stolpa je 3e
ohranjena v spodnjem delu vrtnega zida, medtem ko je
vrhnji del z odstranitvijo oboka na novo izravnan z zi-
dom drugacne strukture. Vzhodna stranica stolpa se je v
ravni ¢rti vrtnega zida nadaljevala nad Sabinijevo ulico
z lokom in pred proceljem hiSe na Sabinijevi ulici st. 2,
tako da je med prostorom, vzporednim hisi, in pro-
¢eljem nastal znacilen opornik (lepo viden na katastru).
JuZna stranica je potekala v projekciji linije zidu hise na
Ulici talcev $t. 12: ¢ez uli¢ni klanec do hiSe na drugi
strani. Nekdanji vhodni stolp je imel v pritli¢ju portika
kamnit obokan strop. Sam vhod v stara mestna vrata je
stal na zahodni strani ¢elnega procelja, blizu $e danes
ohranjene skarpe klanca Ulice talcev, ki je neko¢ nosila
drugi del oboka portika.

Kljub temu, da Nova vrata kaZejo na terenu najmanj
indicev, jih je najenostavneje arheolosko raziskati. Veci-
na ostankov stolpa lezi na javnem prostoru, pod ulico in
plos¢adjo Ulice talcev. Ce jih ni unicil kaksen novo-
dobni poseg, lahko na obmoc¢ju Novih vrat pricakujemo
najboljse raziskovalne rezultate med zadnjimi tremi
lokacijami obstoja mestnih vrat.

BOSEDRASKA VRATA S SV. LOVRENCEM
IN DONATOM (PORTA BUSSERDAGA POI
BUSEDRAGA: SANTI LORENZO E DONATO)

Bosadraska vrata so oznaCena Ze na najstarejsem
mestnem nacrtu iz leta 1619 (ASV, SM, b. 223, 1).

Nekdanji trg ob Bosadraskih vratih je po tem nacrtu
imel dvoje mestnih vrat. Ena so bila v zunanjem ob-
zidju, druga pa nasproti tem, na notranji strani trga. Nad
njihovim obokom je stala cerkvica. Naldini pravi:
"Nasproti mestnih vrat v BoSadragi [...] se na obokih
starih vrat dviga cerkev, posvecena sv diakonu Lovrencu

in Skofu Donatu. Zdi se, da gre za eno samo cerkev, ki
je razdeljena na dva dela, oziroma za dve, ki sta zliti v
eno: je bolj Siroka kot dolga, oltarja njenih zavetnikov
pa stojita na koncu ladje drug ob drugem." Ker njena
viS§ina ni povsod enaka, je Naldini predlagal primerno
obnovo. Skof pojasni, da je v cerkvici shranjeno Naj-
svetejSe. Za njegovo varnost pa sta bila zadolZena po-
seben duhovnik in klju¢ar?” Bogadraskih vrat (Darovec,
2001, 114).

Na franciscejskem katastru iz leta 1818 in katastru
Luigija Strade iz leta 1819 mestna vrata Se stojijo, med-
tem ko jih na katastru iz leta 1912 ni ve¢ (DAT, FK;
DAT, Strada; ZVKDP, KK).

V spomin na poruseno cerkvico so postavili tri
obeleZja: ob severni steni nekdanjega oboka so zgradili
memorialni oltar in vanj vzidali originalni marmornat

Sl. 5: Ostanki Bosadraskih vrat (foto: D. Likar).
Fig. 5: The remains of the Bosadraga Gate (photo: D.
Likar).

26 Ostanke dela bo¢nega obzidja in del stene stolpa mestnih vrat so pred kratkim odstranili in na novo pozidali kot nadomestno gradnjo
hise na Ulici talcev st. 12. Del obzidja so odstranili Ze neko¢ pri Sirjenju ozkega obzidnega stopnisca za ustreznejsi dostop v cerkev v

Casu izgradnje cerkve.

27 Naldini pojasni pomen kljucarja leta 1700. Po starem obicaju imajo namrec vsaka mestna vrata svojega kljucarja.
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okvir stare oltarne slike, nad streho juzne stene nek-
danjega oboka so postavili malo kovinsko zvonico z
vzvodom za zvonjenje in mali zvon, v vzhodni steni so
izoblikovali slepi okvir okna in v njem naslikali nek-
danjo cerkev ter v stre$ni venec naslikali spominski
napis.28 Pred leti se je del napisa $e lahko prebral "Vi
mostrera come e stato [...] — vam pokaze, kako je bilo".
V spomin na nekdanjo cerkev so na celotni juzni steni
pustili tudi opornik, na katerem je stala peta oboka.

Pred nedavnim so podrli juzno steno mestnih vrat z
opornikom in hiso, ki je oprla streho na zid. Pobrali so
tudi zvonico. Oltarno spominsko sliko na platnu so Ze
pred nekaj desetletji izrezali. Padavine so nacele omet
oltarja in izbrisale poslikavo v slepem okvirju. Spomin-
ski napis je postal e bolj necitljiv.2?

Na osnovi vidnih ostankov na terenu, katastrov iz 19.
stoletja in Naldinijevega opisa lahko objekt zanesljivo
rekonstruiramo. Katastra nam kazeta v tlorisu prostor, ki
ga je pokrival obok in talne gabaritne linije30 opor.
Ohranjena zidana opora za obok nam kaze visino obo-
ka, njegovo smer in princip ter nacin, kako je bil le-ta
zgrajen. Na vrhu opore je stala peta kamnitega oboka, ki

je premostil Bosadrasko ulico do Bazoviske ulice. Prav
tak, vendar krajsi obok, je premostil ulico med hiso z
Ulice ob vodnjaku st. 2 in nekdanjo hiso na mestu Ba-
zoviske ulice §t. 35. Glavni obok je pre¢no premostil
zakljucek ulice od hise z Ulice pri vodnjaku st. 2 do
zida pred hiso na Pekarniski ulici $t. 10. Potekal je od
zakljucka ulice v podaljsku stavbne linije obeh his, kjer
je bilo ¢elno procelje mestnih vrat, do zakljucka
opornika v Bosadraski ulici. Glavni obok je slonel na
obokih Bosadraske ulice, ki sta sluzila kot oporna loka.
Visino tal cerkvice sta dolocala vrh opornika in kon-
strukcija oboka, viSino cerkvenega prostora pa celni ve-
nec procelja, izenaceno s sosednjima objektoma. Zaradi
naklona ulice in podane visine ¢elnega venca je cerkev
imela dve visini stropa, s katerima so ulovili visine juz-
nega procelja in vhoda v portik (o tem Darovec, 2001,
114). Na osnovi lege spominskih znamenj lahko skle-
pamo, da sta oltarja stala na zahodni steni, kar spet
ustreza Naldinijevemu opisu, kjer je navedeno, da je
ladja $irsa kot daljsa. Vhod in stopnis¢e sta bila na
vzhodu v vogalu in steni ob danainjem oltarju.3! Celna
fasada mestnih vrat je bila pomaknjena posevno v zid,

Sl. 6: Edina ohranjena upodobitev Pretorskih mestnih vrat na dveh variantah koprskega mestnega prospekta iz 18.

stoletja (izsek prospekta) (Bernik, 1968, 21).

Fig. 6: The only surviving depiction of Praetor City Gate in two versions of the Koper city brochure from the 18"

century (excerpt from the brochure) (Bernik, 1968, 21).

28 Napis ni vec Citljiv.

29 Pred leti so pretlakovali ulico z novimi kamnitimi plos¢ami, urejali novo kanalizacijo in zgradili novo hiSo cez ulico, nasproti
opornika. Ob tem niso izkoristili moZnosti, da bi raziskali, kako so izgledala stara mestna vrata.

30 Zunanja crta obrisa konstrukcije opor, projicirana na tla.
31 Hipotezo o stopniscu bo treba preveriti z raziskavami.
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kar je Se vidno v smeri procelja sosednje hise v Pekar-
nigki ulici.

PRETORSKA VRATA S CERKVICO VSEH SVETIH
(PORTA PRETORIO: OGNISSANTI)

Tudi tretja stara mestna vrata na notranjem koprskem
obzidju z vidnimi ostanki konstrukcij prvi¢ zasledimo na
Finijevem nacrtu iz leta 1619 (ASV, SM, b. 223, 1), nato
v Naldinijevem (Darovec, 2001) opisu iz leta 1700 in
kasneje Se v obeh katastrih iz 19. stoletja. Nekaj let
zatem so odstranili obok starih mestnih vrat, strop cerk-
ve in obe steni portika z vratnimi odprtinami.

Od vseh mestnih vrat s cerkvami nad njimi se je
ohranila le podoba glavnega procelja Pretorskih vrat, na
dveh razli¢icah upodobitve mestnega prospekta Kopra iz
18. stoletja. Ceprav sta celotni upodobitvi mesta idea-
lizirani in nezanesljivi, so Pretorska mestna vrata takrat
Se stala tako, da jih je avtor narisal po spominu v
poenostavljeni obliki. Risba prospekta kaZe dvoje mest-
nih vrat, na notranji in zunanji stranici nekdanjega trga
Vseh svetih, danasnjega Kosovelovega trga (na notra-
njem in zunanjem obzidju). Vrata na zunanjem obzidju
so prikazana kot stranska mestna vrata, podobna malim
Mudinim vratom. Notranja vrata, stojeca nasproti zuna-
njih, na notranjem obzidju imajo na risbi dva specifi¢na
arhitekturna elementa: vratno odprtino s polkroznim
lokom v sredis¢u procelja in trikotno ¢elo mestnih vrat.

Naldini je namenil Pretorskim vratom kratek, a po-
memben zapis. Pri¢a o tem, da cerkvica, zgrajena na
starih obokanih vratih, pove njihovo staro opus¢eno ime
"Petrorijeva vrata" in pokaze, kako so leta 1700 dvoje
mestnih vrat (na zunanjem in notranjem obzidju) ime-
novali kar z istim imenom (Darovec, 2001,115). Poleg
tega pove, kako so izgledali oltarji v preteklosti, kaksni
so bili v njegovem obdobju in ob katero steno so bili
postavljeni.

Naldini zapise: "Cerkve ob Petrorijevih vratih, kot so
jih imenovali po starem, oziroma Vratih vseh svetih, kot
jih ljudsko imenujejo danes, ...". Nadaljevanje zapisa je
pomembno, ker dokazuje, da so v Naldinijevem casu
notranja in zunanja mestna vrata imenovali enako:
"Prva, prav tako imenovana po vseh svetih, je zgrajena
na obokih starih vrat. V&asih je imela tri oltarje, po-
stavljene v tri enake nise, vse ob celni steni, vendar ima
danes le 3e enega, kar bolj ustreza tesnemu prostoru" ...
"Prvega novembra 1340 jo je Marko Semitecolo po-
svetil, njena bratovi¢ina pa jo je vse do danes kar
najbolj lepsala" (Darovec, 2001, 115).

Ostanki konstrukcij Pretorskih vrat so na terenu (od
vseh treh omenjenih vrat) najbolje ohranjeni. Na za-
hodni steni je spominsko znamenje na nekdanjo cerkev.
Ob znamenjih opus¢enih cerkva po mestu so enkrat
letno organizirali spominsko procesijo z obhodom vseh
znamenj. Na skrajnih tockah vzhodne stene sta ohra-

njena posevna opornika, ki jasno dolocata arhitekturno
visino nekdanjega portika in vrsto konstrukcije nad njim.
Ceprav so po letu 1819 odstranili dele opornikov na
nasprotni strani nekdanjega portika, ker so po rusitvi
ovirali promet, je rekonstrukcija oboka jasna. Nad opor-
niki so slonele pete plitvih lokov, nad njimi pa osrednji
obok. Obe bo¢ni steni nekdanjih vrat sta v pretezni meri
ohranjeni, razen porusenega jugozahodnega vogala. V
procelju sten so stevilni konzolni nastanki, ki pa jih ni
mogoce zanesljivo dolociti, ker so ometani. Visino cer-
kvene ladje nad obokom lahko dolo¢imo po kamnitih
ostankih v severozahodnem vogalu ob Obzidni ulici.
Strukturo, konstrukcijo in mere ukrivljenosti obokanega
stropa nekdanjega potika Pretorskih vrat si lahko ogle-
damo na piranskih Poljskih vratih (pa¢ pa je pri koprskih
mestnih vratih osrednji obok slonel na lokih, pri pi-
ranskih vratih pa ravno obratno, ker so kasneje dodan
obok balkona naslonili na starejsi obok).

Sl. 7: Pogled na nekdanja Pretorska vrata (foto: D.
Likar).
Sl. 7: A view of the former Praetor Gate (photo: D.
Likar).
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Vecjih gradbenih posegov v originalno strukturo na
javnih povriinah na Pretorskih vratih v novejsem ¢asu ni
bilo, zato so le-ta Se vedno dovolj ohranjena, da bi ob
kvalitetni interdisciplinarni raziskavi dobili dovolj podat-
kov za kakovostno rekonstrukcijo — vsaj v obliki racu-
nalniskega modela.

O opremi cerkva na mestnih vratih razen Naldi-
nijevih opisov in edine najdbe oltarne freske v kapeli sv.

2227

\

x\\\@“\%&\iﬁi

g\\\\\\

o
[
3

mm

Sl. 8: Arhitekturni posnetek obstojecih ostankov nek-
danjih Pretorskih vrat — tloris. Na ohranjenih opornikih
je slonela konstrukcija lokov, ki je podpirala obok
mestnih vrat (avtor: D. Likar, racunalniska obdelava: D.
Kenda).

Fig. 8: An architectural sketch of the ground plan of the
existing remains of the former Praetor Gate. The sur-
viving props would support a construction of arches,
which carried the arch of the City gate (Likar, 2009 B).

Tomaza nimamo drugih zanesljivih virov. V Istri so
imele manjse cerkve tri starejSe principe opremljanja
cerkva: poslikavo s freskami, opremljanje sten z lam-
berijo (lesena stenska obloga), v sklopu katere so bile
klopi, opremo z oltarno nadgradnjo komponiranih slik
in kombinacije. Naldini opise oltarno nadgradnjo po
starem pri Spitalu sv. Marka Evangelista ob Zubenaskih
vratih, "na kateri je vec slik, ki so po starem med seboj
povezane s pozlacenimi in izrezljanimi okvirji" (Daro-
vec, 2001, 187). V cerkvi Vseh svetih nad nekdanjimi
Pretorskimi vrati so bile oltarne nise (Darovec, 2001,
115). Primer plitve oltarne nise je v cerkvi Sv. Trojice v
Kidricevi ulici. V teh so bili posebni ozki leseni oltarji z
oltarno sliko. Cerkev sv. TomaZa se je po Naldinijevih
opisih sode¢ lahko pohvalila z mnogimi slikarji, med
njimi tudi s slovitim Carpacciom (Darovec, 2001, 115).

Ceprav o obstoju cerkva nad mestnimi vrati ni na-
tan¢nejsih virov, je bila vsaka cerkev nekaj posebnega;
tako zaradi specifi¢nih prostorskih pogojev pri gradnji
na starih mestnih vratih kakor tudi zaradi prestiznega
tekmovanja med uporabniki v tem, katera mestna cetrt
bo imela pomembnejso in bolje oblikovano cerkev. Ka-
ko so v originalu izgledale opremljene cerkve v nad-
stropjih, po principu, o katerem govori Naldini, si lahko
ogledamo v Benetkah, v znameniti dvonadstropni cerk-
vi, poznani pod imenom Scuola Dalmata. V Kopru nam
opremo kapel nad oboki, ¢eprav v okrnjeni in osiro-
maseni obliki, najbolje predstavita cerkev sv. Nikolaja in
cerkev Sv. Trojice v Kidricevi ulici.

PREOSTALA TRI NOTRANJA KOPRSKA VRATA DANES

Koper je imel dvanajst mestnih vrat na notranjem
starem obzidju in enako Stevilo vrat na zunanjem
mestnem obzidju. Ker so nekdanji Kopréani po izgradnji
zunanjega obzidja imenovali nova mestna vrata z
enakim imenom kot stara (Darovec, 2001, 250) in ker so
po mestnih vratih stari Kopr¢ani imenovali tudi mestne
Zetrti, trge ob njih in mandrace,32 prihaja v literaturi do
zmot in nezanesljivosti. Se posebej zato, ker pisni in
arhivski viri tudi posamezno ime zunanjih vrat razli¢no
pisejo oziroma tudi posamezna vrata imenujejo na vec
nacinov. Danes poznamo natanc¢no in zanesljivo lego
Stirih mestnih vrat na zunanjem obzidju (Vrata Muda,
Vrata sv. Martina, Vrata Vseh svetih, Vrata sv. Nikolaja)
in stirih na notranjem mestnem ozidju (Stolni¢na vrata,
Bosadraska vrata, Nova vrata, Pretorska vrata). V tej
raziskavi se posvecamo predvsem sedmim mestnim
vratom s cerkvami nad njimi, ki so bila postavljena nad
notranjim obzidjem. Ker smo tri natan¢no obdelali na
specifi¢en arhitekturni raziskovalni nacin, nam preosta-

32 Imenovanje razli¢nih pojavov z enakim imenom ustvarja zmedo. Kako so leta 1700 imenovali razli¢ne pojave z enim imenom, lahko
razberemo iz konteksta Naldinijeve obravnave koprskih cerkva glede na mestna vrata (Darovec, 2001, 106-147).
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nejo vprasanja, kje so, kako so ohranjena in kaj se je
zgodilo po obdobju med letoma 1619 in 1700, ko jim
lahko sledimo na Finijevem mestnem nacrtu ali v Nal-
dinijevem opisu. Posebno po najdbi, ki jo je prinesla
raziskava starih piranskih Poljskih mestnih vrat: gre za
presenetljivo dobro ohranjen star vhodni stolp in bo¢ni
obzidji v strukturi obseznih in temeljitih mestnih pre-
delav, ki niso dajale upanja, da bo mogoce poleg dela
stolpa najti tudi v stavbnih konstrukcijah vdelano ob-
zidje, zanesljivo iz obdobja pred 13. stoletjem. Dokaz
na piranskem primeru in poznavanje starih oblik arhitek-
turnega snovanja, ki je, ¢e je bilo le mogoce, ohranilo
najkakovostnejSe obstojece konstrukcije za ustvarjanje
preseznih arhitekturnih moznosti novo zgrajenega, kaze,
da so v obalnih mestih stare originalne konstrukcije
bolje ohranjene, kot si predstavlja dana$nja javnost.>3
Med preostalimi Stirimi mestnimi vrati s cerkvico nad
obokom je po odkritju romanske bifore v notranjosti hise
na Kidricevi ulici $t. 23, postala jasna natanc¢na lega
Stolni¢nih vrat v procelju objekta na Kidri¢evi ulici st.
25 (med dvema lomoma procelja). Nekdanja cerkev je
oznacena s spominskim znamenjem v hisi nasproti nek-
danje cerkve (Glagoljaska ulica st. 2). Lega enega oboka
cerkve Izolskih vrat je v zidu hi3e na Petronijevi ulici st.
12 (debelina zidu od 70-85 cm) in na zidu, stoje¢em na
nasprotni strani ulice (Izolska ulica st. 1). Drugi ostanki
so v tleh, na krizi¢u Petronijeve in Izolske ulice.34

Vrata sv. Petra na notranjem obzidju, ob izteku
Goriske ulice v Gramsijev trg, so pred leti, ob izgradnji
nadomestnih objektov, precej poskodovali, tako da na
tem mestu lahko pricakujemo vecinoma le sledove v
arheoloski obliki. Enako velja tudi za pusterlo teh vrat na
zozitvi Goriske ulice.

Vrata sv. Tomaza so zajemala vecji kompleks, od ka-
terega je ohranjena le spodnja kapela sv. Tomaza z od-
krito (znamenito, a precej poskodovano in slabo ohra-
njeno) fresko KriZanega, ki jo omenja Naldini. Natan¢na
lega vrat ni znana, zato jo je mogoce odkriti le z na-
tan¢nimi arheoloskimi raziskavami na precej Sirokem
obmocju in s pazljivim spremljanjem prenov hi$ v sosed-
njih objektih kapele: na kriZzis¢u Kmecke in Obzidne
ulice ter na obmocju Kmecke in Grudnove ulice.

Nekdanja vrata Brazzuol v prehodnem stolpu notra-
njega mestnega obzidja so verjetno podhod na za-
klju¢ku Zupanciceve ulice skozi romansko hio, saj ima
objekt vse znacilne arhitekturne elemente vhodnega
stolpa: portik z zunanjim portalom, bo¢ni vhod v stolp
(pusterla), svetilno niSo in ustrezno visino stolpa (10,35
cm).

DISKUSIJA

Raziskava arhitekture cerkva nad mestnimi vrati sta-
rega notranjega koprskega obzidja in oratorija sv. Jakoba
nad Poljskimi vrati v Piranu je pomembna za razume-
vanje mestne zgodovine Kopra in Pirana, odkrivanje
izginjajocih krajevnih znamenitosti in ker omogoc¢a no-
ve razvojne moznosti s pridobivanjem dodatnih mestnih
znamenitosti. V Piranu je (preprosteje kot v koprskem
primeru) mogoce spremeniti Poljska vrata s kapelo nad
njimi in obzidjem, skritim v prostorih Obalnih galerij in
na Trubarjevi ulici $t. 8, v novo mestno zanimivost,
privlacno za domacine in obiskovalce, ki obenem lahko
postane tudi generator razvoja za gospodarske dejav-
nosti. V Kopru, kjer je pojav obeh obzidij bolj skrit in ne
predstavlja mestnega simbola, ga je zahtevnejse pravilno
strokovno uporabiti za nov mestni razvoj. Vendar ima
nekdanja prestolnica Istre pod ometi procelij in v struk-
turi stavb skrito tako bogastvo in zanimivosti, da si lahko
na njihovi osnovi ustvari nove pogoje za ucinkovito
izboljsanje kakovosti Zivljenja in nov razvojni vrhunec.
Posebno, ker je danes vecina zgodovinskih evropskih
mest na novih razpotjih zgodovinskega razvoja pri pre-
oblikovanju tehnolosko-industrijskih in povrsinskih po-
trosniskih struktur. Te so pred nedavnim imenovali na-
predne in revolucionarne — oziroma jih razvojni zamud-
niki Sele postavljajo v nove kvalitativne oblike razvoja, s
katerimi je mogoce preseci stare oblike, ki temeljijo
zgolj na kvantitativni spremembi, Siritvi in razvojni rasti
po obsegu. Koper se lahko ponovno preoblikuje v sim-
bolno — in nato tudi v dejansko prestolnico Istre — na
osnovi svojih ¢loveskih in geografskih potencialov ter
pomembne zgodovine in njene skrite materialne kultur-
ne dedis¢ine. Pomen raziskave je v opozorilu na obsto-
jeCe arhitekturno bogastvo, prikrito v strukturi nasih
obalnih mest in v razkrivanju tistih zakritih in deloma
izgubljenih dodanih arhitekturnih vrednosti nase dedis-
¢ine, ki so Ze veljale za odpisane in jim zato razis-
kovalci niso ve¢ posvecali pozornosti. Uspesnih vzorov
pozitivne uporabe dedis¢ine je danes v svetu mnogo.
Vendar njihova predstavitev zahteva posebno oprede-
litev, kar presega razpolozZljiv obseg nase razprave.
Pozitiven in uspeSen primer vecje preobrazbe naselja v
nasi blizini je Venzone (Pugja vas). To naselje se je iz
povprec¢nega spremenilo v atraktivno znamenitost po
popotresni prenovi (potres 1976), ko je aktiviralo svojo
dediscino kot temeljni resurs (Venzone, 2006).

33 Vprasanje odkrivanja zakritih delov pomembne dediscine je bolj vprasanje stopnje kulturno-civilizacijske razvitosti posamezne druzbe
in vplivnih posameznikov ter tega, ali vidijo v varovanju dedis¢ine in uporabi zgodovinskega materialnega pri¢evanja dejansko

moznosti za napredek in razvoj.

velike moznosti odkritja nosilnih temeljev.
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Raziskava je ena prvih na podro¢ju odkrivanja za-
kritih delov arhitekturne dedis¢ine izgubljajocega se
pojava gradnje cerkva nad mestnimi vrati v ras¢eni stav-
barski strukturi slovenskih obalnih mest in Istre. Zaradi
nerazresenih sistemskih protislovij med javnimi poten-
ciali — skupnim dobrim in zasebnimi interesi — so re-
zultati odkrivanja novih arhitekturnih potencialov dedi-
$¢ine za povecanje zanimivosti nasih mest na terenu
omejeni s stopnjo zanimanja posameznikov, njihove pri-
pravljenosti za sprejemanje druga¢nega in novega ter
zmoznostjo dialoga vseh udelezenih na obmocjih z
veliko verjetnostjo dragocenih najdb. Vendar so rezultati
naloge kljub oteZzenemu delu zaradi omejenega dostopa
do arhitekturne dedis¢ine na osnovi povecanega anga-
Ziranja dali dobre rezultate. Rezultati dokazuje drugac-
no realnost od splosno uveljavljenih predstav o (ne)ohra-
njenosti pomembnih starih zgodovinskih pojavov, ome-
njenih v arhivskih virih. Tudi za deloma pozabljene in
skrite pojave, o katerih se na splosno misli, da so
uniceni ali se z njimi ni smiselno ukvarjati, obstajajo
Stevilni dobro ohranjeni materialni ostanki, ki jih je
mogoce rekonstruirati z upodobitvami, kot prezentacijo
znotraj novih struktur ali tako, da se jih obudi v Zivljenje
kot nove znamenitosti. Vecino znanih zgodovinskih po-
javov, o katerih velja danes prepricanje, da jih ni ve¢, je
racionalna druzba prednikov ohranjala, ni odstranjevala
zdravih in vrednih konstrukcij, temve¢ je dano le

ustrezno izkoristila in dopolnjevala za lazje uresnicenje
svojih ciljev. Z ustrezno metodo lahko najdemo te ohra-
njene ostanke, skrite v predelavah mestnega tkiva, izje-
ma so le prostorski predeli, v katere je posegla sodob-
nost.

Uporabnost ugotovitev raziskave je metodoloska in
vrednostna. Metodologija podaja nov sofisticiran arhi-
tekturni nacin razkrivanja stratesko pomembnih, izgub-
ljajocih se struktur dedis¢ine v stvarnosti (Likar, 2009).

Vrednostna uporabnost raziskave podaja moznost
odkrivanja zgodovinskih struktur, ki so lahko pomembna
razvojna komponenta danasnje in bodocih generacij.
Podaja moznost, da ¢rpamo bogastvo in znanje pretek-
lih generacij za na$ nadaljnji razvoj. Pretekle generacije
so vloZile izjemno velike koli¢ine ¢asa in ro¢nega dela,
da so ustvarile izjemne vrhunske stvaritve.

Ker se je vrednostni sistem preteklih in sodobnih ge-
neracij radikalno spremenil, si danasnja druzba te
vrhunske kakovosti ne more ve¢ konkuren¢no privosciti.
Neko¢ dragi materiali, energija in logistika so se v
danasnji druzbi pocenili, neko¢ poceni unikatno ro¢no
delo potrebno za vrhunske stvaritve pa se je moc¢no
podrazilo.

Akumulacija dedis¢ine preteklih generacij je drago-
cen vir za gospodarski razvoj ter pomemben element
sodobnega vrednostnega sistema, ki poudarja vrednote
starega, originalnega in redkega.

ARCHITECTURE OF CHURCHES ABOVE CITY GATES IN THE INNER CITY WALLS
OF KOPER AND THE ORATORY OF ST. JACOB ABOVE THE FIELD GATE IN PIRAN

Darko LIKAR
University of Ljubljana, Faculty of Architecture, SI-1000 Ljubljana, Zoisova 12
e-mail: darko.likar@arh.uni-lj.si

SUMMARY

The study of churches above city gates in the inner city walls of Koper and the church of St. Jacob above the Field
Gate in Piran focuses on this extremely important and interesting phenomenon, the remains of which are
disappearing from the historic memory due to aggressive contemporary interventions into architectural heritage. The
artistry of the construction of churches above old city gates of Koper was admired by the bishop Naldini as early as
the year 1700. The specific phenomenon of constructing churches above the former entrance towers within the city
walls is greatly important because it physically combines two of the three most important functions of old cities as
well as for its rarity and uniqueness. The consecrated — sacral space and the city gates within the city walls represent
archetypical symbols of the existence of cities along with the space reserved for rulers. Along with the abandonment
of old city walls after the construction of new ones, which were in turn abandoned themselves, the thirteen churches
above city gates which existed in Istria (seven of them in Koper), have sunk slowly into oblivion. This phenomenon
was noted as a peculiarity in the writings of Naldini, who discussed chapels above the arches of old city gates in
Koper, Izola and Piran, and of Caprin, who added to Naldini’s list the chapels above the gates in Labin and Novigrad
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in 1905. The above authors contributed the only known written sources on this phenomenon. Out of all Istrian
churches constructed above city gates, only the Church of St. Jacob above the Field Gate in Piran and the last city
church constructed in Istria — the San Fiore above the Great city gate in Labin — physically survived to this day. Both
have been transformed into apartments. In Koper, the experts can recognise remains of five churches (three of those
are easily recognised). The objectives of our research were to find how much of the former chapels remains
preserved in Koper, to determine on the basis of the church above the Field Gate in Piran how the former entrance
towers above city gates have been remodelled architecturally into their new form, and to draw attention to an
important part of cultural heritage, which can further enhance the appeal of our cities. When studying the
architectural structure of the city by employing the method of "architectural archaeology" we can retrace elements of
the former architecture (architectural heritage) that have been lost. The results of this study include the reconstruction
of the Field Gate in Piran and shed some light on the position and appearance of churches above the arches of old
city gates. In Koper the phenomenon of locating consecrated spaces above the city gates is particularly important as
the position of churches marks the position of old city gates and thus proves the existence of the former inner city
walls and represents the only reliable indicator in tracing the course of the old inner city walls. The results of the
study demonstrate that when undertaking the changing of structure of their settlements our ancestors would preserve
those aspects of their inheritance which they considered important for practical and economic reasons or because of
their desire to transfer important messages to future generations. Thus they demonstrated a high level of achievement
in culture and civilisation in contrast to contemporary times, when physical remains of the historical continuity are
often erased.

The results of this study indicate that the most important elements of near and distant past, which are generally
considered to be lost, are still physically preserved and concealed within the structure of our cities. These elements
represent a unique potential of achieving surplus development and an advantageous position in competition.
However, the accomplishment of this potential requires an advanced level of awareness of an individual and of
society, so that a symbiosis can be found between the demands of contemporary life and the potential resting within
monuments.

Key words: churches above city gates, Koper, Piran, city walls architecture, Filed Gate in Piran
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AGGIUNTE ALLA SCULTURA VENEZIANA DEI SECC. XVII-XVIII

Paolo GOI
Museo Diocesano d’Arte Sacra, IT-33170 Pordenone, Via Revedole 1
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SINTESI

Quella del/dei Contieri & una lunga storia che parte dalle segnalazioni di fine Settecento per arrivare ad una
prima delineazione di Camillo Semenzato (1966). Le acquisizioni precedenti e conseguenti, in specie per I'ambito
friulano, sono state raccolte e sviluppate da chi scrive con produzione di documenti (1977) e sistematizzate da
Giuseppe Bergamini nel "Dizionario Biografico degli ltaliani" (1983) mentre altri apporti sul versante sloveno e
istriano venivano offerti da Radmila Matejc¢ic (1979), BlaZ Resman (1995, 1998), Matej Klemencic (1998), eccetera. |
risultati trovavano sintesi nelle voci del SAUR (Giuseppe Bergamini, 1999), de "La scultura a Venezia" (Matej
Klemencic, 2000: con discussioni e proposte) e del "Nuovo Liruti" (Martina Visentin, 2000). Non si usciva tuttavia
dall’impasse determinata dalla difficolta di distinguere le personalita e lo specifico intervento all’interno del cantiere,
cosa resa ora pili agevole dalla possibilita di accesso (tuttavia non ancora piena) agli archivi parrocchiali e alle
raccolte fotografiche. Un secondo risultato che avra seguito in una prossima circostanza. Il contributo si sostanzia di
alcune aggiunte al catalogo di Enrico Merengo, Paolo Callalo e Alvise Tagliapietra.

Parole chiave: arte, scultura, Settecento, Venezia, Friuli, Contieri, Meyring, Callalo, Tagliapietra

ADDITIONS TO VENETIAN SCULPTURE OF THE XVII"" and XVIII'™ CENTURY
ABSTRACT

The long story of Contieri/Contieris begins with the first mentions dating to the end of the XVIlith century, while a
more precise description is the work of Camillo Semenzato (1966). Previous and subsequent findings, particularly
those from the area of Friulli, have been collected and treated by the author of this paper as certified by the
documents enclosed (1977), the data have been systematised by Giuseppe Bergamini in his "Dizionario Biografico
degli Italiani” (1983) (Italian Biographical Dictionary), while Radmila Matejc¢i¢ (1979), BlaZ Resman (1995, 1998)
Matej Klemenci¢ (1998), and others contributed to the work on the Istrian and Slovene side. Results have been
summarised in SAUR articles (Giuseppe Bergamini, 1999), "La scultura a Venezia" (Sculpture in Venice, Matej
Klemencic¢, 2000: containing treatises and suggestions) and in "Nuovo Liruti" (Marta Visentin, 2000). There was no
way, however, of finding an exit from the dead end street paved by the problem of distinguishing individual
personalities and the specific intervention inside the building site, which, nevertheless, is much easier today because
of the access (though not unlimited) to parish archives and photographic collections. Additional information about
the work of Enrico Merengo, Alvise Tagliapietra and Paolo Callalo could be found in the article.

Key words: art, sculpture, xvih century, Venice, Friulli, Contieri, Meyring, Callalo, Tagliapietra

301



ANNALES - Ser. hist. sociol. - 20 - 2010 - 2

Paolo GOI: AGGIUNTE ALLA SCULTURA VENEZIANA DEI SECC. XVII-XVIII, 301-322

Sermo brevis su alcuni scultori del Sei-Settecento
operanti assieme a numerosi altri colleghi nell’Alto Adria-
tico tra Venezia - Friuli — Slovenia — Austria — Croazia -
Albania, in un andirivieni di maestranze, rapporti e
incroci che rappresentano la superiore unita della cul-
tura (Klemencic¢, 2008).

Penso ad esempio a Orazio Bonetti (del quale co-
munque in prossima circostanza) che fa la spola tra
Udine e Lubiana dove si accasa standosene per un po’
con il Robba, al Meyring, al Callalo e al Contieri dei
quali si vengono di recente a precisare itinerari e opere:
Ci0 come prima premessa.

La seconda & relativa al quantitativo del prodotto —
assai maggiore di quello messo in campo nell’area a
partire dall’eta romana — in dipendenza dall’enorme svi-
luppo edilizio (e son chiese, palazzi, ville, giardini e
piazze); licenziato da un esercito di lapicidi e scultori
strutturati in botteghe che man mano gli studi organici di
Helena Serazin e Matej Klemenci¢ ci fanno conoscere.
Con quanto consegue per la qualita degli interventi non
di rado oscillante e per la personalita dei vari addetti
nell’officina all’lombra del "patron" e spesso pertanto
confusi (caso dei Contieri).

Questa massa di pietre, marmi, stucchi e intarsi, per i
quali limitati sono tra Ialtro gli studi sulla materia-prima
e il commercio, da decenni & sottoposta a furti, vendite
e manomissioni — la constatazione vale a terza premessa
— in nome del mercato, di scelte urbanistiche, ristrut-
turazioni e adeguamenti liturgici per i quali non di rado
si assiste a poco meditate soluzioni se non a veri e
propri scempi come adesso dovrebbe toccare al duomo
di Pordenone il cui coro ligneo, altare del Massari e del

Fig. 1: Oratorio di Sant’Antonio di Padova, Orsago,
Villa Ninfa (foto: R. Viola, Mortegliano).
Sl. 1: Oratorij Sv. Antona Padovanskega, Orsago,
Villa Ninfa (foto: R. Viola, Mortegliano).

Bernardi-Torretti stanno per essere smantellati. Quanto
ai furti, ripropongo all’attenzione l’altare dell’oratorio
della villa Linussio alla Casa Bianca di San Vito al
Tagliamento che non vedremo piu perché asportato
nello spazio di una notte (Goi, 1988; 1996).

Nonostante le modifiche del gusto — ed & I'ultima
osservazione previa — il prodotto barocco-rococo manti-
ene il suo fascio. Quale somma e massimo potenzia-
mento delle cosiddette "arti belle", esso rappresenta
ancora l'aspetto nobilitante delle dimore e dei giardini
dei parvenus e fa la fortuna degli ateliers del sacro. Cio
che puo trarre in inganno. Cosl, ragionando con Simone
Guerriero e Monica De Vicenti, si giunge a concludere
che un San Giovanni Battista e un San Pietro in Madonna
delle Grazie a Udine sono opere ottocentesche da colle-
gare con i lavori di trasformazione del santuario. Ed al-
trettanto — a quanto pare — in merito al coronamento
dell’altare maggiore della chiesa della Madonna a Bici-
nicco denunciante aspetti del Callalo e del Tagliapietra;
desunto forse da originali al momento sconosciuti.

Per il tempo che il convegno consente, scelgo alcuni
esponenti del periodo principiando da Enrico Merengo.

A lui si deve la decorazione plastica dell’altare
dell’'oratorio di Sant’Antonio di Padova a Orsago

Fig. 2: Altare. Orsago, Oratorio di Sant’Antonio di
Padova (foto: R. Viola, Mortegliano).
Sl. 2: Oltar. Orsago, Oratorij Sv. Antona Padovanskega
(foto: R. Viola, Mortegliano).
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Fig. 3(a-b): Enrico Merengo: San Rocco (?) e santo. Orsago, Oratorio di Sant’Antonio di Padova
(foto: R. Viola, Mortegliano).
Sl. 3(a-b): Enrico Merengo: Sv. Rok (2) in svetnik. Orsago, Oratorij Sv. Antona Padovanskega
(foto: R. Viola, Mortegliano).

annesso alla villa Ninfa de Chastonay con la quale viene
a collegarsi attraverso il digradare della fronte e il gioco
delle volute.!

Patente la cifra merenghiana dei due santi (i riferi-
menti fin si sprecano), caratterizzati da raptus mistico,
turgore delle forme, pastosita della materia. Per quello di
sinistra, rispondente probabilmente a San Rocco, pare
lecito indicare la fonte nel martire-soldato della pala
della Trinita di Isaak Fischer di Buttrio del 1665 (Forniz,
1981, 7-8, 32).

Da annotare, a integrazione, il sontuoso dossale in
commesso marmoreo, partito in due cornucopie dal
ricco svolgimento a racemi con fiori, frutta (significativa
la ricorrenza dei simboli eucaristici dell’'uva e delle
spighe), uccelli e insetti, disposte attorno un ottagono
con l'immagine di San Rocco e del Santuario di
Sant’Antonio di Padova (accostamento determinato dal

_

Su questo: Bevilacqua, 2009, 316-317, senza attribuzione.

titolo del chiesuolo e dal nome del committente),
sovrastato dall’arma nobiliare.2

Al Meyring si legano alla lontana il Sant’Antonio di
Padova, il San Pietro e il San Paolo del frontone, grevi e
di sommaria definizione. Analogamente le nerborute
figure di Ercole e I'idra di Lerna e di Ercole e il leone di
Nemea che valgono per tener in campo la bottega rap-
presentata almeno dal nipote Giovanni di cui si anticipa
(1705) la presenza in fraglia.3

Due iscrizioni sul portale e sul retro dell’altare tra-
mandano il nome del committente e I'epoca di ese-
cuzione del complesso (1691) tanto nella parte architet-
tonica che plastica.

Spetta a Paolo Callalo la coppia angelica della chie-
sa di San Giuseppe a Vittorio Veneto,” di netta dipen-
denza dal Le Court dell’altare del Sacramento in Santa
Giustina di Padova, da cui si distingue per il plasticare

2 Peril tipo di lavoro si veda la bibliografia in Aloisi (2008) con segnalazione di esemplari in terra friulana.
3 Zuane (Johann) Meyring di Brend é registrato nella fraglia veneziana nel 1705 con I'eta di anni 46 e nel 1711 con quella di anni 56;
deceduto a Venezia nel 1719. Da rettificare pertanto Wolff, 2000, 122, 142, 156 (72-73). Cfr. Giacon, 1979-80, 304, 321 e Cogo,

1996, 133, 135.

4 Sul portale: DEO/ ET DiVO ANTONIO / EREXIT ET DICAVIT ROCCHVS Quondam PAVLI/ NIMPHA ANNO DomiNI / MDCLXXXXI. Sul retro dell'altare:
EREXIT ET DICAVIT/ ROCHVS NIMPHA / Quondam PAVLI ANNO / DomiNI 1691.
5 Sull'importante edificio difetta al momento uno studio organico. Per il partito a stucco: Goi, 2001b, 259, 271 (5, 7), con bibliografia

sulle opere pittoriche.
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piu tenero e il tono mellifluo: un debito con lo scultore
fiammingo confessato anche nella piccola scultura
dell’evangelista Giovanni gia sul mercato antiquario
londinese, derivata dal soggetto del Seminario di Ve-
nezia (Guerriero, 2002, 80, 82 fig.). Dirimenti ai fini
dell’attribuzione — da estendersi al paliotto: un lungo
drappo frangiato sorretto da due angioletti, al mezzo del
quale sbuca una testa cherubica — restano gli angeli e la
Santa Caterina di Hrenovice, gli angeli in Santa Maria
delle Grazie a Este, a prescindere da altre comparazioni
che si possono addurre.

Al maestro (di contro ad una assegnazione al Tor-
retti) sembrerebbe di poter restituire anche i gruppi dei
portali laterali del duomo di Udine demoliti nel 1909 e
sistemati sulla fiancata di settentrione e sul lato ovest
della sacrestia (ma del secondo non si ha per ora traccia)
(Del Puppo, 1927-28; Someda de Marco, 1970, 53-69,
79-84; Perusini, 1995). Le figure che li compongono —
Fede (gia mozza della mano reggente il calice),
Speranza, Carita, Penitenza adagiate sugli spioventi del
frontone e putto al vertice (Salvator mundi?) — pre-

Fig. 4: Isaak Fischer il Vecchio: Pala della Trinita. sentano infatti indubbi agganci con il fare del Callalo
Buttrio, Oratorio di villa d’Attimis-Maniago nelle fisionomie e nei soggetti (immediato rimando e
(foto: R. Viola, Mortegliano). alle Virtu dell’altare del Sacramento pattuito con Do-

Sl. 4: Isaak Fischer il Vecchio: Oltarna slika menico Rossi nel 1717 e pagamenti fino al 1727)° dal
Sv. Trojice. Buttrio, Oratorij Vile v Ahten-Maniago quale tuttavia si distanziano nelle posture per calibrati
(foto: R. Viola, Mortegliano). contrapposti, nella composizione per ritmi spezzati e

Fig. 5(a-b—c): Enrico Merengo (maniera di): Ss. Antonio di Padova, Pietro e Paolo.
Orsago, Oratorio di Villa Ninfa (foto: R. Viola, Mortegliano).
Sl. 5(a-b—c): Enrico Merengo (v slogu): Svetniki Anton Padovanski, Peter in Pavel.
Orsago, Oratorij Villa Ninfa (foto: R. Viola, Mortegliano).

6 Semenzato, 1966, 107; Someda de Marco, 1970, 79, 213-216; Goi, 1998, 184, 188 (9-10): con esclusione del Torretti quale autore
delle Virtd dei portali e confronto di Angeli, Risorto, Fede e Speranza con gli Angeli di Hrenovice allora creduti del Meyring;
Guerriero, 1997, 53 (fig. 24), 59, 67 (figg. 47-48).
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Fig. 6(a=b): Enrico Merengo (bottega di): Ercole e I'idra di Lerna e Ercole e il leone di Nemea.
Orsago, Villa Ninfa (foto: R. Viola, Mortegliano).
Sl. 6(a-b): Enrico Merengo (delavnica): Heraklej in Lernejska Hidra in Heraklej in Nemejski lev.
Orsago, Villa Ninfa (foto: R. Viola, Mortegliano).

Fig. 7(a-b): Paolo Callalo: Angeli adoranti. Vittorio Veneto, chiesa di San Giuseppe
(foto: E. e S. Ciol, Casarsa della Delizia).
Sl. 7(a-b): Paolo Callalo: Angeli. Vittorio Veneto, cerkev Svetega JoZefa
(foto: E. e S. Ciol, Casarsa della Delizia).

305



ANNALES - Ser. hist. sociol. - 20 - 2010 - 2

Paolo GOI: AGGIUNTE ALLA SCULTURA VENEZIANA DEI SECC. XVII-XVIII, 301-322

Fig. 8: Paolo Callalo: Paliotto dell’altar maggiore. Vittorio Veneto, chiesa di San Giuseppe
(foto: E. e S. Ciol, Casarsa della Delizia).
Sl. 8: Paolo Callalo: Antependij glavnega oltarja. Vittorio veneto, cerkev Svetega JoZefa
(foto: E. e S. Ciol, Casarsa della Delizia).

Fig. 9: Alvise Tagliapietra: Putto, Fede e Speranza.
Udine, portale settentrionale del duomo (foto: R. Viola,
Mortegliano).

Sl. 9: Alvise Tagliapietra: Amoret, Vera in Upanje. Vi-
dem, severni portal stolnice (foto: R. Viola, Morte-
gliano).

nelle movenze dei puttini: aspetti che meglio orientano
su Alvise Tagliapietra e/o bottega.”

Quarto personaggio in causa & il Contiero. Il suo
caso e emblematico della confusione in cui versano
tanti operatori del settore.

Nel primo contributo dedicato al personaggio,
assieme alla registrazione delle opere friulane, facevo
noti alcuni dati d’anagrafe ipotizzando I’esistenza di due
personalita omonime a motivo della eccessiva longevita
presentata da un unico individuo e della discordanza tra
I'epigrafia recante il nome di Giacomo e le riscossioni a

favore di Giovanni (Goi, 1977). | raggiungimenti

Fig. 10: Alvise Tagliapietra: Putto, Carita e penitenza.
Udine, portale meridionale del duomo (Someda de
Marco, 1970, 10).

Sl. 10: Alvise Tagliapietra: Putto, Usmiljenje in pokora.
Videm, juzni portal stolnice (Someda de Marco, 1970,
10).

ottenuti nel corso di un trentennio consentono di
concludere per quattro esponenti di famiglia:

- Santo, garzone di Antonio Verona nel 1737, iscritto
alla fraglia padovana dei tagliapietra nel 1746 e
deceduto nel 1786;

7 Per il Tagliapietra si vedano ora Rossi, 2008, 57-75; Tuli¢, 2009, 88-110.
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Fig. 11(a-b): Giacomo Contieri senior: Ss. Tommaso e Andrea. Perteole, parrocchiale (facciata).
Sl. 11(a-b): Giacomo Contieri starejsi: Svetnika Tomaz in Andrej. Perteole, Zupnijska cerkev (procelje).

Fig. 12(a-b): Giacomo Contieri senior: Ss. Marco e Giovanni evangelista. Murlis di Zoppola
(particolare del tabernacolo) (foto: E. e S. Ciol, Casarsa della Delizia).
Sl. 12(a-b): Giacomo Contieri starejsi: Svetnika Marko in Janez Evangelist. Murlis di Zoppola
(detajl tabernakelja) (foto: E. e S. Ciol, Casarsa della Delizia).
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Fig. 13(a-b): Giovanni Contieri: Ss. Andrea e Pantaleone. Paderno di Udine, parrocchiale
(Catalogazione dell’Arcidiocesi di Udine, Ufficio beni culturali).
Sl. 13(a-b): Giovanni Contieri: Svetnika Andrej in Pantaleon. Paderno pri Vidmu, Zupnijska cerkev
(Katalogizacija Videmske nadskofije, Urad za kulturne spomenike).

Fig. 14(a-b): Giovanni Contieri: Ss. Andrea e Michele arcangelo. Madrisio di Fagagna, parrocchiale
(Catalogazione dell’Arcidiocesi di Udine, Ufficio beni culturali).
Sl. 14(a-b): Giovanni Contieri: Svetnika Andrej in Nadangel Mihael. Madrisio di Fagagna,
Zupnijska cerkev (Katalogizacija Videmske nadskofije, Urad za kulturne spomenike).
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Fig. 15(a-b): Giovanni Contieri: Ss. Pietro e Paolo. Villalta di Fagagna, parrocchiale
(Catalogazione dell’Arcidiocesi di Udine, Ufficio beni culturali).
Sl. 15(a-b): Giovanni Contieri: Svetnika Peter in Pavel. Villalta di Fagagna, Zupnijska cerkev
(Katalogizacija Videmske nadskofije, Urad za kulturne spomenike).

Giacomo (senior), in fraglia a Padova nel 1698,
massaro nel 1709, attivo nel Padovano, in Friuli,
Istria e Dalmazia; padre di Giovanni; deceduto a
Udine il 17 ottobre 1759 a 83 anni ca., circostanza
che permette di stabilirne I’epoca di nascita intorno
al 1676 (Radassao, 2000, 93), non distante da quella
ipotizzata da chi scrive verso il 1679;

Giovanni cui si devono di conseguenza le imprese
sinora accertate post 1759 (epoca di morte del ge-
nitore) usque 1787-1788% (data del decesso
segnalata nei documenti di Buttrio); padre di Gia-
como, Francesco (battezzato nel luglio 1752), Elena
(battezzata nel dicembre 1753)? e forse di Girolamo
che riscuote a Dignano al Tagliamento (1762) e che
si fa presente a Orcenico Inferiore (1765) (Goi, 1977,
72 n.36,79);

Giacomo junior di Giovanni; associato nell’officina
paterna come si deduce dai documenti di Buttrio

11
12

(1773-1762 e 1782); attivo ad Adegliacco (1735);
progettista di un Arco trionfale per Napoleone (post
1809), elaborato sulla scorta delle scenografie archi-
tettoniche settecentesche; corrispondente di Canova
per il completamento statuario del duomo di Milano
(Goi, 1997, 120-121, 123 n. 30-33, 124-125); padre
di tre figli maschi, nessuno dei quali risulta aver
continuato Iattivita.!0
Il grado di parentela tra i tre resta fissato dal contratto
rogato a Udine il 24 giugno 1751, per cui gli "scultori"
Giacomo (sr) e Giovanni — rispettivamente padre e figlio
— prendono in affitto una casa in Mercatovecchio a Udi-
ne'l e dalla decisione della vicinia di Buttrio in data 27
marzo 1782 di ricorrere contro I'altarista Giovanni Con-
tieri "per l'intiera esecuzione dell’altare incominciato [di
Sant’Antonio di Padoval... conforme il contratto stabilito

con il signor Giacomo di lui figlio".12

Nell'ordine a quanto pubblicato: Villotta di Chions, parrocchiale, altar maggiore (1763); Vissandone, parrocchiale, angeli della cimasa
dell'altare di San Valentino (1764); Orcenico Inferiore, parrocchiale, altare della Madonna (1765); Feletto Umberto, parrocchiale,
altare del Crocifisso (1773); Buttrio, parrocchiale, altare di Sant'Antonio di Padova (1773-1775).

APUR, B1623-1781, 124r.

APUR, B1623-1781, 127r (Giovanni, batt. 1769), 127v (Antonia e Giuseppe, batt. rispettivamente 1770 e 1772), 128v (Giuditta, batt.
1777), 129r (Antonio, batt. 1778); Per Antonia cfr. anche Goi, 1977, 72 (36).

ASU, AN, 9195, Atti del notaio Francesco Brunelleschi. Segnalato da Lorenzo Nassimbeni che si ringrazia.

ASU, ANA, 449, Atti del notaio Gio. Domenico Corgnole (Buttrio, 22 marzo 1782); ASU, ANA, 450, Atti del notaio Dionisio Venier
(Buttrio, 21 febbraio 1786): delibera di saldare Zuanne Contieri del suo credito per I'altare di Sant'Antonio di Padova. Segnalati come

il precedente.

309



ANNALES - Ser. hist. sociol. - 20 - 2010 - 2

Paolo GOI: AGGIUNTE ALLA SCULTURA VENEZIANA DEI SECC. XVII-XVIII, 301-322

Fig. 16(a-b): Giovanni Contieri senior: Ss. Pietro e Paolo. Bagnarola, parrocchiale (foto: R. Viola, Mortegliano).
Sl. 16(a-b): Giovanni Contieri starejsi: Svetnika Peter in Pavel. Bagnarola, Zupnijska cerkev
(foto: R. Viola, Mortegliano).

Fig. 17(a-b): Giovanni Contieri: Ss. Giovanni Battista e Leonardo. Fagagna,
pieve di Santa Maria (altare dell’Assunta) (Catalogazione dell’Arcidiocesi di Udine, Ufficio beni culturali).
Sl. 17(a-b): Giovanni Contieri: Svetnika Janez Krstnik in Leonard. Fagagna,
farna cerkev Sv. Marije (oltar Vnebovzete) (Katalogizacija Videmske nadskofije, Urad za kulturne spomenike).
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Fig. 18: Giacomo Contieri: Raffaele arcangelo.
Privano, parrocchiale (foto: R. Viola, Mortegliano).
Sl. 18: Giovanni Contieri: Nadangel Rafael. Privano,

Zupnijska cerkev (foto: R. Viola, Mortegliano).

A medesime conclusioni quanto all’esistenza di tre
personaggi omonimi perviene Giuseppe Bergamini
(1999) che tuttavia nega all’esponente piu anziano ogni
attivita in Friuli a tutto favore di Giovanni (Giovanni-
Giacomo). Il definitivo trasferimento a Udine del primo
viene invece ipotizzata da Matej Klemenci¢ che con-
segna in toto il prodotto friulano a Giovanni, conduttore
anzi tempo della ditta la cui ragione sociale rispondeva
a "Jacobus Conterius Patavinus" (Klemenci¢, 2000); giu-
dizio condiviso da Martina Visentin (2009).

Di fronte ai contrastanti dati epigrafici (firma di Gia-
como) e archivistici (pagamenti a Giovanni e Giacomo)
si e di fatto adottata una soluzione salomonica appa-
rentemente piu semplice, ma che non torna con il ri-

Fig. 19: Giovanni Contieri: Raffaele arcangelo. Arba,
parrocchiale (foto: R. Viola, Mortegliano)
(foto: E. e S. Ciol, Casarsa della Delizia).

Sl. 19: Giovanni Contieri: Arhangel Rafael. Arba,
Zupnijska cerkev (foto: R. Viola, Mortegliano)
(foto: E. e S. Ciol, Casarsa della Delizia).

entro di Giacomo senior in Friuli e con la sua morte a
Udine né con gli elementi di stile, fattisi nel tempo pit
chiari.

Non si possono cosi negare a questi le statue dell’al-
tar maggiore della chiesa di Cavenzano:!3 confrontabili
I"'una di Sant’Urbano con i santi monaci di San Martino
di Cividale del Friuli che si confermano al catalogo;
I'altra di San Valentino con il Sant’Ignazio di Lojola di
Moscenice (1725 ca.), a sua volta debitore della ver-
sione del martire ternano di Giuseppe Torretti nella
cividalese chiesa dei Ss. Silvestro e Valentino (1720 ca.)
(Goi, 1989-1994, 89-91, 95; Mattaloni, 1994, 45 (fig.),
46-48 (35-42): altare di San Valentino di Francesco e
Giovanni Fosconi (1720-1723).

13 De Grassi, 1995, 83 (fig.), 84: con attribuzione a Francesco Zuliani. Per una immagine di altare e statue: Michelutti, 1995, 28-29.
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Fig. 20(a-b): Giovanni Contieri: Ss. Maura e Fosca (particolare).
Frisanco, parrocchiale (foto: R. Viola, Mortegliano).
Sl. 20(a-b): Giovanni Contieri: Svetnici Maura in Foska (detajl).
Frisanco, Zupnijska cerkev (foto: R. Viola, Mortegliano).

Ed ancora, la coppia apostolica di Campolongo al
Torre (1744)'% quasi sovrapponibile all’analoga di Ba-
razzetto: entrambe garantite nella paternita dalla Ma-
donna con il Bambino di Polesella (post 1727) di simi-
lari articolazioni e sviluppo dei panni (Mariani, 2007); i
Ss. Tommaso e Andrea, ora al colmo della facciata della
chiesa di Perteole (1749) (Goi, 1996, 99, 103 n. 27, 104
n. 36 con precedente bibliografia), da porre in relazione
con il San Giuseppe e il Bambino e il Sant’Ignazio di
Moravce, la Santa Margherita di Rijeka e la Sant’/Anna di
Ljubljana (Resman, 1995, 148 fig. 26, 153 fig. 34, 155
fig. 36); il San Giuseppe e |'arcangelo Raffaele di Pri-
vano: appoggiato il primo alla Sant’Anna di Rijeka nel
comporsi delle vesti, "versione domestica del lavoro di

Giovanni Bonazza a Caselle de’ Ruffi" il secondo (Goi,
1996, 102).

Alla luce di quanto esposto si organizzano le acqui-
sizioni intervenute di recente.

Spettano per tal modo a Giacomo senior — unita-
mente alle opere venete, istriane e dalmate di passata e
nuova rivendicazione (Bergamini, 1999; Fossaluzza,
1999; Klemenci¢, 2000; Noe, 2004; Tuli¢, 2008; Vi-
sentin, 2009) — quelle friulane scalantisi tra 1730 ca.—
1759, con le riconferme e le proposte appena formulate
e il complemento ai fini del catalogo dei Ss. Filippo e
Giacomo di Udine-San Giacomo, dei profeti Elia ed
Enoc di Ciconicco, della microstatuaria di Murlis di
Zoppola (Ss. Marco e Giovanni evangelista piu due
cherubini) proveniente da Venezia.

14 Registrate senza indicizzazione di nominativi da Parmeggiani, 1990, 25; Michelutti, 1995, 18-19: la foto & invertita; De Grassi, 1998,

98, 99, 104 (29, 35), con letteratura; Gransinigh, 2000, 124, 132.

A complemento e correzione dei dati sull'altare, eseguito da Simone Periotto tra 1736-1737 si riporta il seguente regesto: 1736—1737-
1738-1739-1740-1741-1742-1743—1746-1747-1748 (Campolongo al Torre) — Ratei di pagamento a favore di Simon Periotto per la
costruzione dell'altar maggiore della parrocchiale di San Giorgio, la maggior parte dei quali effettuati in vino (nel 1739-1740 le botti
vengono scaricate a Udine e Palma; nel 1746-1747 a Lauzacco e Udine e nell'ultimo del 1748 a Nogaredo: probabile indizio degli
impegni dell'altarista nelle localita). Il costo complessivo ammonta a |. 2540.

Nella prima circostanza il "tagliapietra" Periotti interviene con un "compagno". Nel 1740-1741 & registrato un compenso - poi cassato
- a Gio. Battista Cucchiaro per una prestazione occasionale pagatagli pero dall'altarista. Le statue vengono condotte da Udine e messe
in opera nel 1744 con l'assistenza del "tagliapietra" (CT, AP, "Ven. Chiesa di S. Giorgio di Campolongo" 1719-1758, cc. 48v—49v, 51r,
52r-v, 54v, 55v-56r, 57r, 58r-59r, 60r, 61r, 62v-64r, 65r-v, 66V, 67V, 68V, 72v-73V, 74r, 751, 76v—77r, 78r, 79r, 86r).
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Fig. 21: Giovanni Contieri: Santa Fosca (particolare).
Frisanco, parrocchiale (foto: R. Viola, Mortegliano).
Sl. 21: Giovanni Contieri: Sveta Foska (detajl).
Frisanco, Zupnijska cerkev (foto: R. Viola, Mortegliano).

Quantita dei manufatti, scarti stilistici, ambiguita di
segnature a nome Giacomo e riscossioni a nome
Giovanni (San Giovanni in Xenodochio a Cividale, ca.
1743; Dignano al Tagliamento, 1748; Andreis 1750;
Arba 1751) fanno decidere per una partecipazione in
diverso grado della bottega condotta dal figlio Giovanni,
ma intestata al padre Giacomo che resta a pieno titolo
responsabile della produzione!® e che pertanto sotto-
scrive.

Seppur condizionato dal campionario bonazzesco
della ditta, Giovanni riesce talora ad imporre la propria
personalita. E il caso di Andreis, firmato — si ripete —
Giacomo e pagato a Giovanni, che si giudica signifi-
cativo per I'attestato di don Pietro Rosa cappellano di
Andreis (6 novembre 1750):

"Avendo inteso che codesto vostro Comune [di Pof-
fabbro] ha inte[n]zione di far fare due angeli per orna-
mento del tabernacolo dell’altar maggiore, che cid sia
vero vi consiglierei servirsi del signor Giovanni Contieri
statuario di Udine, qual pure qui Andreis ha fatto due
statue, che invero sono bellissime, uomo per altro di-
screto, capacissimo e da bene" (Goi, 1977, 76, doc. VII).

Fig. 22(a-b): Giovanni Contieri: Fede e Speranza. Meduno, parrocchiale, altare del Rosario
(foto: R. Viola, Mortegliano).
Sl. 22(a-b): Giovanni Contieri: Vera in Upanje. Meduno, Zupnijska cerkev, oltar RoZnega venca
(foto: R. Viola, Mortegliano).

15 Per Cividale: Mattaloni, 1994, 35-62: 38, 40-46, 58 (27): altar maggiore eretto da Simone Periotti nel 1743.
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Fig. 23(a-b): Giovanni Contieri: Addolorata e San Giovanni evangelista.
Feletto Umberto, parrocchiale, altare del Crocifisso (foto: E. e S. Ciol, Casarsa della Delizia).
SI. 23(a=b): Giovanni Contieri: Zalostna Mati BoZja in Sv. Janez Evangelist.
Feletto Umberto, Zupnijska cerkev, KriZev oltar (foto: E. e S. Ciol, Casarsa della Delizia).

Il medesimo si conferma a piu attenta analisi degli
arcangeli di Arba, dalle similari epigrafi e corresponsioni
pecuniarie; dei Ss. Gioacchino e Anna di Coseano; dei
Ss. Andrea e Pantaleone di Paderno collocabili tra
1733-1758;'6 dei Ss. Andrea e Michele arcangelo
dell’altar maggiore della parrocchiale di Madrisio di
Fagagna con la figurina del dossale; degli apostoli di
Villalta di Fagagna e di Bagnarola,'” varianti questi della
coppia di Barazzetto: entrambi piu elaborati rispetto ai
modelli di riferimento e in qualche tratto ricercati; dei
Ss. Leonardo e Giovanni Battista dell’altare dell’Assunta
nella pieve di Fagagna, con replica del Battezzatore
della cividalese chiesa di San Giovanni in Xenodochio
sopra citata e al pari desunto dal Battesimo di Cristo di
Antonio Bonazza nel duomo di Padova; della statuaria

dell’altar maggiore della pieve di Fagagna (peraltro a lui
compensata: 1758-1759) con il gruppo dell’Annunci-
azione desunto dal Torretti di Udine e le figurine dei Ss.
Bartolomeo e Antonio di Padova; dei Ss. Giovanni
Battista e Michele arcangelo di Savorgnano del Torre
(1760 ca.), movimentati e di pronunciato hanchement,
memori di Morlaiter e Torretti (Goi, 2007c; Bergamini,
2008, 229 fig., 236).

La diversita di modi di padre e figlio si pudo esem-
plificare nel confronto tra I'arcangelo di Privano e quello
di Arba, tra i San Pietro di Campolongo e Barazzetto e
I'analogo soggetto di Andreis, per cui la cifra ovattata
dei primi & sostituita da forti marezzature che, sebbene
parte sempre del repertorio di Antonio Bonazza, mostra-
no di attingere a quella di Giuseppe Torretti.

16 Gli estremi indicano la lacuna a tutt'oggi esistente del registro contabile del periodo.

La prima attribuzione & di Goi (1996, 102, 106 (68)).

17 La datazione proposta € in base al regesto: 1749, novembre 4 e 6 (Bagnarola) — Nomina di procuratori per far accordo con il
tagliapietra Pietro Balbi di Portogruaro e accordo con il medesimo per "l'abilimento e fatura del tabernacolo da farsi nel altare
maggiore" della chiesa parrocchiale di Tutti i Santi, con avanzamento della mensa; il tutto per 450 ducati (ASP, AN 160/1490, Atti del
notaio Giovanni Cavassini 1744-1751). L'attribuzione € avanzata da Goi, Dell'Agnese, 2008, 97.
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Fig. 24: Giovanni Contieri: Altare del Rosario. Savor-
gnano del Torre, parrocchiale (Archivio Fotografico del
Centro di catalogazione e restauro di Villa Manin-Pas-
sariano, Udine).

Sl. 24: Giovanni Contieri: Oltar RoZnega venca. Savor-
gnano del Torre, Zupnijska cerkev (Fotografski arhiv
Centra za katalogizacijo in restavriranje Villa Manin -
Passariano, Videm).

Analoghe morfologie esprimono le Ss. Fosca e Maura
di Frisanco (Goi, Dell’Agnese, 2008, 89) che nel gioco
delle vesti nuovamente richiamano gli arcangeli di Arba
e gli apostoli di Andreis, mentre la prima delle due
martiri ha in piu palmare riscontro nell’Europa della
chiesa dei Gesuiti di Lubljana e cosi le figure della Fede
e della Speranza riadattate sulla cimasa dell’altare del
Rosario della parrocchiale di Meduno:'8 motivatamente
riferite ora al Contieri rispetto alle passate attribuzioni a
Giuseppe Bernardi-Torretti (Goi, 1982; 1991, 72, 98
(fig.); 2008, 22; Goi, Dell’Agnese, 2008, 93).

Fig. 25(a—b): Giovanni Contieri e Giacomo Contieri junior: Ss. Pietro e Antonio di Padova.
Chiavris, Udine, parrocchiale (foto: R. Viola, Mortegliano).
Sl. 25(a-b): Giovanni Contieri in Giacomo Contieri mlajsi: Svetnika Peter in Anton Padovanski.
Chiavris, Videm, Zupnijska cerkev (foto: R. Viola, Mortegliano).

18 Da segnalare la distribuzione delle opere lungo |'asse stradale che da Arba porta a Meduno, Frisanco e Andreis.
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Fig. 26(a-b): Giovanni Contieri: Ss. Pietro e Paolo. Bicinicco, parrocchiale (foto: R. Viola, Mortegliano).
Sl. 26(a-b): Giovanni Contieri: Svetnika Peter in Pavel. Bicinicco, Zupnijska cerkev (foto: R. Viola, Mortegliano).

Fig. 27: Giovanni Contieri: Cristo Risorto (particolare
dell’altar maggiore). Bicinicco, parrocchiale
(foto: R. Viola, Mortegliano).

Sl. 27: Giovanni Contieri: Kristusovo vstajenje (detajl
glavnega oltarja). Bicinicco, Zupnijska cerkev
(foto: R. Viola, Mortegliano).

Nella ricostruzione della personalita di Giovanni si
memorano e si riconsiderano alcune acquisizioni fatte in
passato. Relativamente al perduto altare della chiesa dei
Minori Conventuali di Gorizia con le immagini della
Fede velata e della Speranza contrattato nel 1754 (De
Grassi, 1998, 104 (37),'9 e non assegnabile al genitore
ottantenne e a quello del Beato Odorico da Pordenone
in San Francesco di Udine, al momento altrettanto in-
trovabile, per cui l'indicazione che se ne & data vale a
indicazione dell’ambito (Goi, 1993, 264).

19 Due le cose da osservare: I'acquisto dei marmi a Venezia e I'identita dei soggetti con quelli testé nominati di Meduno ai quali tuttavia

non & detto debbano corrispondere.
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Fig. 28: Giacomo Contieri senior: San Paolo. Baraz-
zetto, parrocchiale (foto: R. Viola, Mortegliano).
Sl. 28: Giacomo Contieri starejsi: Sv. Pavel. Barazzetto,
Zupnijska cerkev (foto: R. Viola, Mortegliano).

Di interesse la determinazione della comunita di
Villotta di Sbrojavacca o di Chions (1759) di "errigere di
nuovo l'altare maggiore di questa nostra veneranda
chiesa e, di legno ben vecchio ch’egli & e quasi inde-
cente, ridurlo di marmo e piu adattabile al culto dovuto
al Divin Creatore e Redentore"20 secondo lo stereotipo
mirato a giustificare il mutato orientamento del gusto.

La vicinia dell’agosto 1776 con oggetto le finiture
della parrocchiale di Feletto Umberto,2! consente di
assegnare a Giovanni Contieri I’Addolorata e il San Gio-

20 ASU, AB, 31.

Fig. 29: Giovanni Contieri: S. Michele arcangelo.
Savorgnano del Torre, parrocchiale
(foto: R. Viola, Mortegliano).
Sl. 29: Giovanni Contieri: Sv. Nadangel Mihael.
Savorgnano del Tore, Zupnijska cerkev
(foto: R. Viola, Mortegliano).

vanni evangelista ad organico complemento dell’altare
del Crocifisso. La paternita, su cui non si era insistito a
ragione della loro eleganza che le faceva sembrare
piuttosto estranee alla media tenuta dallo scultore, trova
ulteriore conforto nella ricostruzione che vien fatta del
personaggio di cui documenta al medesimo un indirizzo
classicheggiante in direzione Alessandro Vittoria.22 Cio
porta a pensare a qualche frequentazione veneziana di
cui si ha tarda traccia nell’interessamento per un
baldacchino a intaglio per quel di Orgnano.23

21 Siveda in merito il documento riportato in regesto: 1776, agosto 5 (Feletto) — Riunione dei capifamiglia relativa al completamento dei
lavori nella chiesa parrocchiale. Al primo punto si determina di "dar compimento dell'altare dell'Anime purganti, cioe far fabbricare le
statue che nell'accordo e decretazione dello stesso non furono comprese ed di abilirlo con li necesarii fornimenti, in tutto verso la
spesa di ducati [ ] giusto la perizia del sig. Giovanni Contieri scultore e fabbricatore dell'altare medesimo" (ASU, ANA, 2136, Atti del

notaio Feruglio Lucio 1769-1777).

22 Sull'orientamento classicista della scultura veneziana del Settecento si vedano: De Grassi, 2000; Goi, 2001a, 152; Klemencic, 2001;

De Vincenti, 2002; Goi, 2003; Moretti, 2007.

23 1772, novembre 22 (Orgnano) — Giovanni Contieri procura la fattura a Venezia di un nuovo baldacchino intagliato e dorato per la
parrocchiale. La spesa € di . 124: 7 oltre a quelle della spedizione (APO, "La Vener. Chiesa di S. Bortolomio della villa di Orgnano"

1771-1790, 16v, 21r).
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Fig. 30(a-b): Giacomo Contieri junior: Annunciazione.
Rive d’Arcano, pieve di San Martino (foto: R. Viola, Mortegliano).
Sl. 30(a-b): Giacomo Contieri mlajsi: Marijino oznanjenje.
Rive d’Arcano, farna cerkev Sv. Martina (foto: R. Viola, Mortegliano).

Di precisazione abbisognano anche i quattro altari  zata con binato di colonne tortili, ali spezzate e inar-

della vecchia parrocchiale di Martignacco (Ss. Nicoldo e  cantisi in due tempi, corpo centrale a edicola collegato

Lucia, 1768; Anime Purganti, 1769; Sant’Antonio di Pa-
dova, 1773; dei Battuti, 1777) costituiti da semplice al-

24 Secondo i seguenti regesti:

con doppia voluta, puttini di coronamento:24 analoghi
per morfologia alla coppia di Orcenico Inferiore (di

a) 1768, marzo 1 (Martignacco) — A Giovanni Contieri abitante in borgo Villalta a Udine, |. 2831: 4 per la costruzione dell'altare dei
Ss. Nicolo e Lucia. Seguono spese per vitto, aggiunta di una pietra, posa opera dello stesso. La pala delle Ss. Lucia, Agata e Apollonia &
dipinta per I. 66 dal pittore Tavellio (Antonio), la cornice dorata (I. 14) da fra Angelo (Stamparin) del convento delle Grazie (APM, 82,
"Vener. Chiesa di Santa Maria di Martignacco" 1744-1786, 144v—145r, 147r). 1770, luglio 6 e 9; settembre 27 (APM, 82, "Vener.
Chiesa di Santa Maria di Martignacco" 1744-1786, 144v—145r, 147r) — Pagamento di |. 2827: 4 a favore di Giovanni Contieri per
I'altare delle Anime Purganti (9 luglio) pili I. 20 per una pietra sopra la mensa (27 settembre). La pala delle Anime e altri santi proviene
da Venezia (6 luglio) (APM, 82, "Vener. Chiesa di Santa Maria di Martignacco" 1744-1786, cc. 161r—v, 163r-v).

b) 1771, ottobre 3-1772, settembre 11-1773, giugno 15 (APM, 82, "Vener. Chiesa di Santa Maria di Martignacco" 1744-1786, cc.
161r—v, 163r-v) — Compensi a Giovanni Contieri che sta ultimando la cima dell'altare di Sant'Antonio di Padova per un ammontare di
I. 3130: 8, oltre alla vittuaria. La mensa & posta in opera con un aiutante ("compagno"). La pala del santo e due gonfaloni sono eseguiti
da Gio. Battista de Rubeis per cid pagato |. 166: 18 (ricevuta del 30 aprile 1774) e |. 273: 2 a saldo (APM, 82, "Vener. Chiesa di Santa
Maria di Martignacco" 1744-1786, cc. 179r, 182r, 199r, 202r).

c) 1777 (APM, 82, "Vener. Chiesa di Santa Maria di Martignacco" 1744-1786, cc. 179r, 182r, 199r, 202r) — A Giovanni Contieri per
vitto e altro nell'occasione che fu a terminare "le cime" dei due altari delle Anime e di Sant'Antonio, |. 13. Al medesimo, a buon conto
di un altro altare (dei Battuti) che si fabrica "per far il compagnamento delli altri tre compagni", I. 656: 18. La pala della Madonna dei
Battuti e santi € eseguita a Venezia da Gio. Battista Tosolini; intermediario € il sign. Gio. Battista q. Pietro Ronchi di Martignacco che
la fa recapitare da Udine rilasciando ricevuta di I. 100 (2 dicembre 1779) (APM, 82, "Vener. Chiesa di Santa Maria di Martignacco"
1744-1786, cc. 218v, 220v). Dei quattro altari sussiste uno soltanto a seguito della loro vendita avvenuta intorno agli anni Settanta del
secolo trascorso. Da notare inoltre che I'ultimo altare dei Battuti era stato sostituito con uno nuovo nel 1784, assieme alla pala (APM,
82, "Vener. Chiesa di Santa Maria di Martignacco" 1744-1786, cc. 279r, 302r-v).

Accenno all'impresa e alle tele si ha in [Fulvio] (1904, 8) ripetuto da Venuti (1986, 251 251 (fig.), 252, 258). Le pitture del Tosolini e
del De Rubeis hanno voce in Comelli (1982, 331-332): riferisce delle tele, ora nella nuova parrocchiale, di Santa Lucia e di
Sant'Antonio di Padova entrambe con la firma di Giambattista Tosolini (la prima con la data 1784), segno che le antecedenti del
Tavellio e del De Rubeis erano andate distrutte. Sugli autori si vedano ora Bergamini, 2009; Gransinigh, 2009.
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Fig. 31(a—b): Giacomo Contieri junior: Annunciazione (particolare).
Rive d’Arcano, pieve di San Martino (foto: R. Viola, Mortegliano).
Sl. 31(a-b): Giacomo Contieri mlajs$i: Marijino oznanjenje (detajl).

Rive d’Arcano, farna cerkev Sv. Martina (foto: R. Viola, Mortegliano).

Sant’Antonio abate, ora di Padova, 1752-1753 e della
Madonna, 1765)%> e, con qualche modifica, a quelle di
Savorgnano del Torre (della Trinita, 1777-1784 e del
Rosario, 1777-1783),26 di Variano (di San Rocco, 1773
e della Madonna)?’ e al caso di Battaglia di Fagagna.28
Nuove per il catalogo giungono da Caprileis (oggi
Chiavris, Udine): un tranquillo Sant’Antonio di Padova
di qualche memoria bonazzesca e un sofferto San
Pietro, pattuiti nel 1783.29 La nobilta del tratto richiama
dappresso il duo apostolico dell’altar maggiore di
Bicinicco, eretto da Carlo Picco di Palmanova per con-
tratto del dicembre 1748,30 il quale pertanto spetta al
Contieri unitamente ai rilievi del Risorto nella nicchia
dell’espositorio e della Consegna delle chiavi nel dos-
sale e negli angioletti a tutto tondo reggenti il tronetto.
Restano alla fine precisate le personalita dei due
Contieri maggiori, Giacomo e Giovanni. Il primo infor-
mato precipuamente ai modi di Antonio Bonazza, piut-

tosto statico, irretito in una plastica greve di sostanza
ancora seicentesca che accentua nel periodo friulano,
discontinuo pertanto nei modi; il secondo — per quanto
a lungo sotto la tutela paterna — caratterizzato da piu
mosse articolazioni e vibrazioni di luce.

Oltre a provvedere all’altaristica e alla statuaria —
settori peraltro suscettibili di ampliamento — la ditta
Contieri Giacomo & Figlio attende a lavori di minor
conto, se non di pura manualita, attestati ad esempio nel
tabernacolo della parrocchiale di Lavariano pagato a
Giovanni nel 178031 che a lui si consegna anche per il
tipo di decori, il trattamento di riccioli e di bulbi oculari.

Quasi nulla si sa al momento dell’attivita espletata in
campo civile sulla quale orienta una voce di bilancio
del 1772 negli spesari Manin di Passariano, a favore del
medesimo Giovanni (Goi, 1996, 106 (68)).32

Affatto contenuto il discorso su Giacomo junior, ter-
zo esponente del nucleo familiare.

25 1l primo dei due altari di Orcenico andrebbe di conseguenza tolto a Giacomo.
26 L'altarista ha alle dipendenze un "lavorante" (Goi, 2007c); Bergamini, 2008, 229 (fig.), 236.

27

28
29

30
31
32

Secondo l'inedito: 1772, dicembre 6-1773-1773, giugno 2-1774-1775, aprile 29 (Variano) — Pagamenti a Giovanni Contieri definito
"architetto" e "statuario”. Il primo versamento costituisce una caparra per l'altare "da farsi". Nel 1774 si posizionano gli angeli (APV,
"Vener. Chiesa di S. Giovanni Battista di Variano" 1770-1825, cc. 9r, 16r, 17v, 29v, 31r, 32r, 38r, 38v, 46r). L'altare sostituisce il
precedente ligneo per il quale era stata commissionata a Giacomo Carneo la pala tuttora esistente (cfr. Goi, 2007a, 54-55, 60-61
(doc. XIV=XVII)).

Riportato anche da Venuti (2003, 17) che ignora la precedente bibliografia.

1783, luglio 31 (Caprileis) — Si delibera in pubblica vicinia di accettare il prezzo di ducati 220 fissato dallo scultore Contieri "per le
statue da esso fabricate" rinunciando alle perizie. (ASU, ANA, 2137, Atti del notaio Lucio Feruglio 1777-1787).

SU, ANA, 2825, Atti del notaio Valentino Molino, Protocollo 1736. Sul personaggio € in corso uno studio di prossima pubblicazione.
1780 (Lavariano) — "Spesi nella custodia come da ricever Contieri, |. 56".

Da espungere da catalogo San Taddeo, Sant'’Andrea e San Matteo degli Scalzi a Venezia proposti (il secondo e il terzo
dubitativamente) da Massimo De Grassi: proposta in ogni caso interessante per l'indicazione delle fonti; i Ss. Pietro e Paolo (altar
maggiore), Giuseppe e la Maddalena (altare di San Giuseppe) di Saciletto; Cabriele arcangelo e San Canciano di Crauglio. In
proposito, De Grassi, 1997, 135 (fig. 22-22), 141, 153 (45); 1998, 99, 104 (37); Klemenci¢, 2000a, 726; 2000b, 739; Bergamini 2005,
496-498.

319



ANNALES - Ser. hist. sociol. - 20 - 2010 - 2

Paolo GOI: AGGIUNTE ALLA SCULTURA VENEZIANA DEI SECC. XVII-XVIII, 301-322

In attesa degli accertamenti in corso, si pud pensare
che egli abbia impresso alla bottega una svolta in ter-
mini di moderato neoclassicismo. E quanto si pud os-
servare nell’innocuo Sant’Antonio di Padova di Chiavris
che — sebbene commissionato al padre Giovanni — poco
mostra di spartire con il piu appasionato collega en

pendant. L'orientamento meglio si esprime nell’An-
nunciazione di Rive d'Arcano,3 dipendente dalla
versione torrettesca di Fagagna-pieve del genitore dalla
quale diverge nella delineazione della Vergine dal
sapore bonazzesco e nella nitida stereometria dei volti
che annulla ogni tensione e fremito.

PRISPEVEK K BENESKEMU KIPARSTVU XVII. IN XVIII. STOLETJA

Paolo GOI
Skofijski muzej sakralne umetnosti, IT-33170 Pordenone, Via Revedole 1
e-mail: biblioteca@diocesi.concordia-pordenone.it

POVZETEK

Benesko kiparstvo XVII. in XVIII. stoletja v Furlaniji Julijski krajini je bilo v zadnjem casu predmet vecje
pozornosti, kljub temu pa je potrebno veliko stevilo del dodatno osvetliti in kriti¢no ovrednotiti. Nekaterim izmed
teh, ki zadevajo tudi sosednje obmocje Vittoria Veneta, kjer so delovale iste osebe, je posvecen pricujoci ¢lanek,
dopolnjen z opozorilom na stanje, v katerem se, tudi zaradi nepremisljenih operacij »liturgi¢nega prilagajanja«
bogosluZznih zgradb, nahaja kulturna dedis¢ina.

Studija je osredotoena na dela Enrica Meyringa (tako delavnice kot njegovega kroga) v Orsagu, Paola Callala v
Vittoriu Venetu, Alviseja Tagliapietre v Vidmu in delavnice Contierijev med Venetom, Furlanijo, Slovenijo in Istro.

NajzajetnejSi del besedila je namenjen predstavnikom druZine, ki so jo tvorili Giacomo starejsi, Giovanni in
Giacomo mlajsi, ob strani pa ostaja lik Santa, ki se oc¢itno iz padovanskega obmodja ni nikoli oddaljil.

Prispevek novega gradiva, ki med drugim potrjuje prihod Giacoma starejSega v Videm in njegovo smrt leta 1759,
nam omogoca razplet zmede okrog imen, protislovja okrog del, ki nosijo podpis oceta Giacoma, nosilca dejavnosti,
a so bila izplacana sinu Giovanniju, pa tudi razplet glede nejasnega prepleta del, ki so prisla iz delavnice in katerim
je bilo dodeljeno avtorstvo s pomocjo salomonske resitve (Giacomu so bila pripisana vsa beneska, slovenska in
istrska dela, Giovanniju pa vsa furlanska).

Odlocujoca je bila prepoznavnost sloga obeh mojstrov: prvi je bil v glavnem povezan z nac¢inom dela druZine
Bonazza, bolj staticen in mil, drugi predstavnik pa je bil odprt za izkusnje drugih (Torretti, Morlaiter) in bolj di-
namicen.

Pri tretjem predstavniku, Giacomu mlajsem, se korpus Sele definira, napoveduje pa znacaj njegove umetnosti,
usmerjene v neoklasi¢ni nacin, cepliene na tradicijo druZine Bonazza, kot nam da slutiti Oznanjenje v Rive
d’Arcano.

Klju¢ne besede: umetnost, kiparstvo, XVIII. stoletje, Benetke, Furlanija, Contieri, Meyring, Callalo, Tagliapietra
FONTI E BIBLIOGRAFIA APV — Archivio Parrocchiale di Variano, "Vener. Chiesa
di S. Giovanni Battista di Variano" 1770-1825.

ASP, AN 160/1490 — Archivio di Stato di Pordenone
(ASP), Archivio Notarile 160/1490 (AN 160/1490), Atti

APM - Archivio Parrocchiale di Martignacco (APM), 82,
"Vener. Chiesa di Santa Maria di Martignacco" 1744-

1786.

APO - Archivio Parrocchiale di Orgnano, "La Vener.
Chiesa di S. Bortolomio della villa di Orgnano" 1771~
1790.

APUR, B1623-1781 — Archivio Parrocchiale della Chi-
esa del Redentore, Udine (APUR) Indice dei battezzati
1623-1781 (B1623-1781).

del notaio Giovanni Cavassini 1744-1751.

ASU, AB - Archivio di Stato di Udine (ASU), Archivio
Bertoli (AB).

ASU, ACM - Archivio di Stato di Udine (ASU), Archivio
Colloredo-Mels (ACM) 1, 33, "Rottolo di Colloredo et
annesse 1769".

ASU, AN - Archivio di Stato di Udine (ASU), Archivio
Notarile (AN), 9195, Atti del notaio Francesco Bru-
nelleschi.

33 L'altare & datato 1717. Per qualche altro riferimento all'attivita, cfr. ASU, ACM |, 33, "Rottolo di Colloredo et annesse 1769", 184
(compenso di I. 3 a Giacomo Contieri mediante Lorenzo Pontoti "suo lavorante": 22 maggio 1770); ASU, ACM |, 33, "Rottolo di
Colloredo et annesse 1770", 189 (pagamento di |. 60 a Giacomo Contieri "a conto di tavolini di pietra e altre opere": 22 maggio 1771.
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SINTESI

Il presente contributo su Collezionisti e opere d’arte tra Venezia, Istria e Dalmazia nel Settecento si basa su una
serie di indagini relative al collezionismo veneziano tra Settecento e Ottocento, condotte nel corso di un progetto
avviato da un gruppo di ricerca dell’Universita di Udine (2002-2009) che aveva lo scopo di offrire uno studio
organico sul collezionismo artistico veneziano dalle origini fino al XIX secolo. Le ricerche si sono fondate su un
capillare spoglio di documenti (quali inventari, testamenti, epistolari), conservati in archivi veneziani e in biblioteche
internazionali: tali dati sono stati poi incrociati con le fonti indirette e con la storiografia artistica. In questo modo &
stato possibile ricostruire una serie di casi studio, che offrono diversi spunti di riflessione per la formazione del gusto
dei collezionisti e gli orientamenti della produzione figurativa nel territorio costiero, tenendo conto delle dinamiche
dei rapporti con la capitale della Serenissima.

Parole chiave: collezionismo, pittura, scultura, Istria, Dalmazia, Settecento

COLLECTORS AND WORKS OF ART IN EIGHTEENTH CENTURY VENICE, ISTRIA,
AND DALMATIA

ABSTRACT

This article on collectors and works of art in eighteenth century Venice, Istria, and Dalmatia is based on a series
of research studies on Venetian art collected between the eighteenth and nineteenth centuries. These studies were
conducted within the framework of a group research project from the University of Udine (2002-2009). The aim of
the study was to provide an integrated analysis of Venetian art collected from its beginnings through to the
nineteenth century. The research was based on a diverse range of documents kept in Venetian archives (inventories,
testaments, and correspondence) as well as international libraries. The data extracted from these sources were
matched against data from indirect sources and art historiography which enabled the reconstruction of a series of
case studies. These provide various points for reflection on the formation of collectors’ taste in art and reveal the
trends that prevailed in fine art production in the coastal territory, also taking into consideration the dynamic of the
relationship with the capital of the Venetian Republic.

Key words: art collecting, painting, sculpture, Istria, Dalmatia, 18" century
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Le ricerche condotte nell’ambito del progetto I
collezionismo d’arte a Venezia. Per un catalogo ragio-
nato e informatizzato delle collezioni di dipinti dalle
origini all’Ottocento,' hanno portato alla luce una serie
di elementi su scambi di opere tra le due sponde
dell’Adriatico attraverso figure di intendenti d’arte e
mercanti, elementi che si inseriscono nell’ambito dei
contatti artistici tra la capitale della Serenissima e il ter-
ritorio costiero, dall’lstria a Ragusa, che tra il 1278 e il
1330 ne aveva accettato la sovranita. Il presente inter-
vento intende offrire, a partire dai dati rinvenuti, alcuni
spunti per un’indagine a piu ampio raggio, i cui risultati
si pongono a complemento ideale — in termini di for-
mazione del gusto e di ricadute sulla produzione figu-
rativa — di quello che allo stato attuale degli studi & I'as-
petto privilegiato delle ricerche, cioe la committenza,
con un campionario che registra soprattutto l'invio di
opere dal cosiddetto centro (Venezia) alla periferia.2

| materiali reperiti riguardano personaggi con un
ruolo di un certo spessore nella vita religiosa e profes-
sionale dei territori dell’Istria e della Dalmazia tra Sette-
cento e Ottocento, ovvero il vescovo di Cittanova e Pa-
renzo Gaspare Negri, |'imprenditore del tabacco Giro-
lamo Manfrin e il capitano navale Gasparo Craglietto.
Essi vanno ad aggiungersi ai pochi casi sinora noti come
quello del pittore veronese Gaetano Grezler, al quale
spetta nel 1818 la donazione al municipio di Dignano

d’Istria di un discreto gruppo di dipinti identificabili,
secondo la critica, con quelli appartenuti alla galleria
dei Giovanelli, famiglia cui I'artista era legato da rap-
porti professionali (si veda Craievich, 1997).3

Volendo seguire un ordine cronologico, il nostro
discorso si apre con Gaspare Negri (1697-1778), dina-
mico committente e protettore di artisti a lui contempo-
ranei,* ma anche attento raccoglitore di antichita e di
opere di maestri antichi, come si ricava dalle testimo-
nianze del nobile lubianese Francesco Enrico barone di
Raigersfeld (1697-1760)° e di Giovanni Maria Sasso
(1740 ¢.-1803), il piu noto "negoziante di pitture" e
anticaglie della piazza veneziana nel tardo Settecento.®
Numerosi infatti sono i riferimenti a Negri e alla sua
collezione nella fitta corrispondenza epistolare da lui
intrattenuta nel periodo compreso tra 1775 e 1786 con
il residente inglese a Venezia John Strange, che si era
stabilito nella propria villa di terraferma a Mogliano, da
dove impartiva precisi ordini al suo consulente per
I'arricchimento delle proprie raccolte conservate nel
palazzo di citta.”

Alla scomparsa di Negri, avvenuta nel 1778, I'erede,
il nipote don Marco Gozzi (Memorie storiche, 1886,
131), canonico della cattedrale parentina, inizio a di-
sperdere la ricca biblioteca e le collezioni dello zio. E’
quasi certamente lui a proporre a Sasso un nucleo di
"Monete greche e romane de bassi tempi" (molte risa-

Il progetto, avviato da un gruppo di ricerca dell'Universita di Udine sotto la guida di Stefania Mason e sostenuto dalla Fondazione di
Venezia, ha lo scopo di offrire uno studio organico sul collezionismo artistico veneziano dalle origini documentabili fino alla caduta
della Repubblica e alla susseguente dispersione nel corso dell'Ottocento; intende chiarire le dinamiche di sviluppo delle raccolte delle
diverse categorie sociali coinvolte (nobili, cittadini, mercanti, residenti forestieri, artisti ecc.); analizzare i meccanismi di mercato e le
diverse tipologie di vendita; ricostruire, ove possibile, i diversi passaggi di proprieta delle opere, partendo dalle menzioni nelle fonti
per giungere alla loro ubicazione attuale. La linea metodologica scelta si distingue da quella dei contributi ‘storici' sul fenomeno nel
suo complesso. Infatti, un quadro storicamente attendibile delle forme e dei protagonisti del collezionismo artistico lagunare puo
essere costruito soltanto attraverso la combinazione di scavi ‘verticali' su singole raccolte e sulla loro storia lungo i secoli e indagini
biografiche su personaggi che a vario titolo (collezionisti, critici, mercanti, intermediari, agenti, diplomatici) hanno giocato un ruolo
determinante nello sviluppo del collezionismo, con approfondimenti tematici ‘orizzontali' relativi alla produzione artistica, ai generi
pittorici, ai periti e intermediari; al mercato; ai collezionisti forestieri a Venezia, a rapporti con centri artistici della penisola o europei.
| risultati sono stati pubblicati in una collana di tre volumi: Hochmann, Lauber, Mason 2008; Borean, Mason, 2007; Borean, Mason,
2009. Questo contributo riprende il testo dell'intervento tenuto al convegno Patrimonio culturale veneziano sull'alto Adriatico: contatti
artistici fra Terraferma, Istria e Dalmazia nel Sei e Settecento, organizzato a Isola d'lstria e a Parenzo nell'ottobre 2009 (9-11 ottobre
2009).

Per un inquadramento generale della storiografia si veda I'introduzione di Giorgio Fossaluzza in Brali¢, Kudis Buri¢ (2005); per le
problematiche connesse allo studio della committenza si rinvia invece a Mason (2005).

Tra i dipinti giunti a Dignano & compreso il ritratto del procuratore Giovanni Benedetto Giovanelli (eseguito da Giuseppe Angeli),
personaggio che figura tra i dedicatari della prima impresa di traduzione incisoria dai teleri di Sant'Orsola di Vittore Carpaccio, edita
dal padre domenicano Giuseppe Toninotto (cfr. Benussi, 2009b). Sui Giovanelli vedi Montecuccoli degli Erri (1992) e Montecuccoli
degli Erri (1992-1993).

Su tale aspetto si rinvia al contributo di Lucchese (2006).

Nel suo diario, alla data 21 agosto 1750, il nobile raccontava di aver ricevuto la visita del canonico Picardi di Trieste, il quale aveva
dichiarato di essere "Er mit den bischoff zu Parenzo in Istrien gutte bekandschafft zu haben u(nd) das Er ein besonderer liebhaber seye
v(on) allen antiquititen u Curiosititen das Er ein Cabinet habe v(on) alten Miinzen Idolis u(nd) dergleichen Dan(n) ein Cabinet v(on)
Conchilien u(nd) ein schene bibliotheck; ... Er ist zu gleich Conte d'Orsena eines Pabstl Stadlein= Er heist Gasparo Negri Cittadino di
Venezia" (AS, GA |, Dol, knjiga 165, 804-805). Devo |'informazione alla gentilezza e cortesia di Igor Weigl che ringrazio.

Su Sasso cfr. Callegari (1998) e Borean (2004, 15-32).

Le lettere inviate da Strange a Sasso, conservate nella Biblioteca del Museo Correr di Venezia, sono state integralmente trascritte in
Collavin (2007/2008). Un nucleo di missive inviate da Sasso a Strange ¢ stato reperito da chi scrive tra i manoscritti della British
Library di Londra e reso noto e commentato in Borean (2009a, 103-111). Alcuni elementi delle missive, relative alla collezione
Bernardi, erano stati anticipati da chi scrive a Whistler (2009, 536-537).
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lenti all’eta di Diocleziano e recuperate a Spalato) e nel
1784 una "cestella" ripiena di piccole sculture antiche di
tema mitologico provenienti da Atene, tra le quali
spiccava una "Diana greca bellissima e intatta", insieme
a pezzi moderni come un "bellissimo cavalon intatto un
poco piu grande di un piede di metallo della forma di
queli che son sopra la chiesa di San Marco e pare di
Sansovino".8 L’affare non ando in porto, per la pretesa di
12 zecchini, giudicata esagerata da Sasso e le sculture
furono riportate a Parenzo "dicendomi che costi |i da-
vano pi[J";9 al di la dell’esito, I'episodio, oltre ad arric-
chire le nostre conoscenze sulla circolazione di mate-
riale antiquario tra le coste dell’Adriatico, precisa gli
interessi verso il mondo antico della clientela inglese a
Venezia nel tardo Settecento, clientela che tuttavia di
norma privilegiava la piazza di Roma per gli acquisti di
antichita, come testimonia, tra gli altri, il caso di Sir
Richard Worsley.!0 Dalla collezione Negri giungono a
Strange anche parecchi dipinti, che vengono registrati
nel catalogo dell’asta organizzata a Londra dallo stesso
diplomatico nel dicembre del 1789, a distanza di qual-
che anno dal termine del suo incarico governativo a Ve-
nezia. Secondo il catalogo,'" Negri sarebbe entrato in
possesso di parte dei quadri durante un soggiorno ro-
mano, di cui non vi & memoria nelle antiche fonti
biografiche che lo riguardano, mentre sappiamo che egli
fu in contatto Pietro Gradenigo, noto intenditore vene-
ziano di anticaglie e pitture (Memorie storiche, 1886,
132). Sorta di Cicogna ante litteram o di "George Vertue
veneziano",'2 nei suoi celebri Notatori relativi al peri-
odo 1748-1773, Gradenigo restituisce uno spaccato vi-
vace deij fatti artistici, in parallelo con la comparsa delle
prime gazzette, dalle mostre di San Rocco alle compra-
vendite di opere d’arte.!3 Negri avrebbe dunque posse-
duto numerose opere, sia di artisti veneti come Paris
Bordon, Tintoretto, Veronese, Palma Vecchio, Pietro
Liberi e Gregorio Lazzarini, sia extralagunari, tra cui
Guido Cagnacci, Simone Cantarini, Carlo Dolci, Carlo

Cignani. Al momento non vi sono elementi per proce-
dere all’identificazione di tali dipinti, ma per qualcuno
si pud proporre una testimonianza visiva, come quella
fornita da Sasso, ad esempio nel caso di un Davide con
la testa di Golia della "prima maniera" di Giorgione
comprato da Strange dalla collezione Negri, 4 se & cor-
retto associarlo al quadro riprodotto dallo stesso Sasso in
un disegno spedito al residente.!> Il foglio documenta
uno degli strumenti del sistema di vendita "per corris-
pondenza" e riflette al maschile I'invenzione della Giu-
ditta del maestro di Castelfranco oggi all’Ermitage, a sua
volta corrispettivo femminile dell’eroe biblico.'® Grazie
alla legenda possiamo immaginare il Davide "a colori",
con la corazza rossa, le maniche verdi, il corpetto giallo,
la sottoveste azzurra e gli stivaletti arancio.

La figura di Sasso chiamata in causa per Negri, ci
conduce anche al secondo personaggio della nostra
breve rassegna, Girolamo Manfrin, considerato dalla cri-
tica I'ultimo grande collezionista privato a Venezia pri-
ma della caduta della Repubblica.'” Nato a Zara da
padre veneziano, Manfrin costrui le sue fortune econo-
miche con la gestione dell’impresa del tabacco, di cui
detenne il monopolio finanziando perd anche interventi
sperimentali quali la fondazione della manifattura tabac-
chi a Nona in Dalmazia. Imprenditore illuminato, dun-
que, e in tale veste viene immortalato da Bernardino
Castelli nel ritratto del Museo Correr mentre indica i
volumi disposti in bella mostra sul tavolino, riferibili alla
pubblicistica economico-agricola dell’illuminismo euro-
peo (Cfr. Delorenzi, 2009, 95). La raccolta d’arte alles-
tita nella residenza veneziana di Manfrin, palazzo gia
Priuli-Venier a Cannaregio (tuttora esistente benché
svuotato dei suoi arredi) presentava, per usare le parole
di Giannantonio Moschini, opere "de’ piu sperti pen-
nelli, incominciando da pittori primi ed a nostri giorni
discendendo" (Moschini, 1815, Il, parte |, 53-54). Si trat-
tava dunque di una galleria con intenti di illustrazione
storica, formata con la consulenza di Pietro Edwards e

BL, Add. Ms., 60537, cc. 59rv, lettera di Sasso a Strange del 24 dicembre 1784 dove vengono enumerate le antichita di proprieta

8
Negri: "Una piccola statuetta di Diana greca bellissima e intatta; un sacerdote egizio di metallo di un palmo intatto; un Osiride egizio
in pietra cresce di palmo con geroglifici egiziani ma fu spezzato per mezzo e poi incolato ma non manca niente; tre piccole statuette
legate insieme in un sol getto maniera greca ma piccoline assai fu dalla iscrizione cavato in Atene o in quelle rovine; Una capra o
caprone antico di metallo piccolino ed intatto; un grancio da noi chiamato granci poro di grandezza naturale e bellissimo. Mi ricordo
quel bel ramarro che le diedi cosi naturale. Questo Grancio ancora oltrepassa in bellezza e pare vivo; altro bellissimo cavalon intanto
un poco pit grande di un piede di metallo della forma di queli che son sopra la chiesa di san marco e pare di Sansovino; un busto di
moro o etiope grandezza 1 piede tanto naturale che pare vivo" (Cfr. Borean, 2009a, 109).

9 BL, Add. Ms., 60537, cc. 59rv, lettera di Sasso a Strange del 24 dicembre 1784.

10 Su cui vedi Borean (2009b).

11 Consultabile nel sito del Getty Provenance Index, Br-A4020.

12 1l paragone e di Watson (1948, 187).

13 Su Gradenigo cfr. Livan (1942).

14 Cosi descritto nel catalogo della vendita Strange (1789): "David with the head of Goliah richly coloured, in the great master's best stile;
from the same [Negri] collection [the Entire and Genuine Collection of Pictures of that esteemed Connoisseur Monsignor Negri, late
Bishop of Parenzo, in Istria, collected by him chiefly at Rome, and purchased of his Executors by the present Proprietor]".

15 BL, Add. Ms., 60537, c. 32r.

16 1l disegno & stato discusso in Borean (2009b, 109).

17 Una indagine approfondita su Manfrin e la sua galleria & in Borean (2009c).
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Sasso che per la sua Venezia pittrice (la storia della pit-
tura veneziana con particolare riferimento alle origini e
alle prime epoche)!8 incise vari esempi di pittura primi-
tiva posseduti da Manfrin. Nel capitolo dedicato a Nicolo
Semitecolo, Sasso si chiede se I'artista possa essere lo
stesso Nicolo di Pietro, autore della Madonna con il
Bambino e un devoto (Venezia, Gallerie dell’Accade-
mia)!? esposta nella sala K della galleria Manfrin (quella
dedicata ad hoc all’arte veneziana dei primordi), e pro-
veniente dal polittico gia nella sacrestia dei padri dome-
nicani a Zara. Il frammento giunse a Venezia ante 1795,
quando viene ricordato in una lettera di Sasso a Luigi
Lanzi del 4 luglio di quell’anno come gia nelle mani di
Manfrin, che molto probabilmente la fece trasferire dalla
cittadina dalmata in laguna: "non so veramente se oltre
Nicoletto Semitecolo vi fosse in que tempi altro Nicolo
pittore. La maniera de 'uno & similissima a quela de
I'altro. In un cantonale della facciata del duomo di Ge-
mona nel Friuli e dipinta una grande figura di san
Christoforo ed evvi scritto MCCCXXXI magister Nicolaus
pictor de Veneciis me fecit. Non & da ometere una tavola
di altare in molti comparti nella sacrestia de padri
domenicani di Zara. Fu asportato a Venezia il pezzo di
mezzo con la Vergine che accenna al figlio il ritratto di
un divoto che sta ginocchioni adorandola dietro la ver-
gine un coro di angeli che suonano vari istrumenti e nel
piano vi si lege HOC OPUS FECIT FIERI DNO BEL-
GARZONI CIVIS IADRIENSIS MCCCLXXXXIII NICHO-
LAUS FILIUS MAGISTRI PETRI PICTORIS DE VENECIIS
PINXIT HOC OPUS QUI MORALITUR IN CAPITE
PONTI PARADIXI".20

Se Manfrin si appropria del patrimonio d’oltresponda
per trasferirlo a Venezia, altri collezionisti, per converso,
sembrano in un certo senso compensare tali perdite at-
traverso omaggi alle citta di origine, mai dimenticate
nonostante il loro trasferimento nella capitale della Re-
pubblica. Tale & il caso di Gaspare Craglietto, |'ultimo
collezionista qui considerato, che cronologicamente si
situa a cavallo tra la fine del XVIII secolo e primi de-
cenni del successivo. Nato a Lussino nel 1772 da fa-
miglia di origine chersina, Craglietto, oggetto di una
recente e articolata indagine da parte di Paola Benussi
(2009a), seguendo l'esempio del padre Stefano e dei
fratelli, intraprese I'attivita di capitano mercantile cui at-
tese fino ai primi anni dell’Ottocento, quando, raggiunta
probabilmente una solida posizione economica — come

suggerisce anche il matrimonio con Petronilla Bonicelli,
di benestante famiglia lussignana (1798) - si ritiro dalla
navigazione per stabilirsi definitivamente a Venezia,
dove forse dimorava gia da qualche tempo, dedicandosi
all’attivita di armatore.

La sua casa al n. 3838 del sestiere di Castello al
ponte della Ca’ di Dio divenne ben presto meta degli
appassionati d’arte, almeno da quando nel 1815 Gian-
nantonio Moschini segnald nella sua guida la quadreria
I allestita, che si distingueva sia per la vastita e la va-
rieta d’epoche e scuole rappresentate (Moschini, 1815,
I, parte 1, 87). Certo dovettero favorire la formazione
della collezione la presenza di Craglietto in veste di
operatore sulla piazza commerciale veneziana in una
particolare congiuntura storica ed economica, in cui
erano disponibili sul mercato sia dipinti di collezioni
private messi in vendita per far fronte all’aumentata
pressione fiscale cui anche il ceto abbiente fu sottoposto
dopo la fine della Repubblica, sia I'immane congerie di
opere d’arte indemaniate in conseguenza delle sop-
pressioni ecclesiastiche disposte dal Regno d’Italia napo-
leonico. Proprio dell’opportunita offerta da quest’ultima
contingenza Craglietto si avvalse fin dal 1807 per dotare
di un nuovo arredo la chiesa parrocchiale da poco
ricostruita della sua isola natale, accompagnando la
commissione di pale a pittori veneziani contemporanei
(come Francesco Hayez e Teodoro Matteini) (Mazzocca,
1994, 115) all’acquisto di altari e arredi sacri messi in
vendita dal Demanio; tra questi figurano i cinque altari
di Giuseppe Sardi asportati dalla chiesa veneziana della
Croce alla Giudecca, uno dei quali ospita un’elegante
statua in marmo con la Madonna del Rosario gia at-
tribuita a Giovanni Bonazza e piu di recente a Paolo
Groppelli, proveniente dalla chiesa veneziana di San
Giuseppe di Castello.?!

Purtroppo il libro di conti tenuto da Craglietto, grazie
al quale & stata ricostruita la vicenda, quando il registro
era conservato da un discendente dell’armatore, non e
al momento piu rintracciabile: I forse si sarebbero
potute trovare indicazioni anche su tempi, modi e costi
della formazione della raccolta d’arte. Le guide di
Venezia in cui la "quadreria Craglietta" & spesso menzio-
nata, forniscono pero termini ante quem per la costi-
tuzione di un nucleo rilevante, tale da giustificarne I’ac-
coglimento nel novero delle collezioni piu cospicue del-
le Venezia all’alba dell’Ottocento ad opera di un im-

18 "Zibaldone di memorie di artefici veneti stese dal signor Giovanni Maria Sasso per la storia della Venezia pittrice che aveva in animo
di pubblicare arricchita di rami gia preparati e dopo la sua morte acquistati dall'abate Daniel Francesconi", pubblicato in Callegari

(1998, 287-324).

19 Sulla tavola si veda di recente De Marchi (1997, 5-6). Il dipinto fu tra quelli selezionati da Pietro Selvatico del 30 luglio 1856 per
conto del governo austriaco e destinato alle Gallerie dell'Accademia di Venezia allora prive, secondo Selvatico, di opere certe risalenti
a epoche antiche. Sulla relazione del critico € in corso di pubblicazione un contributo della scrivente.

20 Devo la conoscenza e la trascrizione del documento a Paolo Pastres che ringrazio.

21 Cfr. Pilo (2000, 17) e soprattutto Tomi¢ (1993, 277-285) e Tomi¢ (1995). Per la proposta di attribuzione a Groppelli si veda Guerriero

(1998, 120-129).
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Fig. 1: Bartolomeo Vivarini: Madonna e santi (Lussingrande, Chiesa parrocchiale di San Antonio Eremita).
Sl. 1: Bartolomeo Vivarini: Madona in svetniki (Veli Losinj, Zupnijska cerkev sv. Antona Puscavnika).

migrato, e per 'entrata nella collezione di alcuni dei
dipinti al tempo piu ammirati, restringendo I’epoca
dell’acquisto entro il secondo decennio.

Questo limite cronologico & anche confermato dal
testamento del collezionista, redatto gia nel 1818, in cui
e disposto il legato alla chiesa parrocchiale di Lussin-
grande di tre dipinti, tra cui la Madonna e santi di Bar-
tolomeo Vivarini, firmata e datata 1475: realizzata per la
Certosa di Padova, la pala fu trasferita a Venezia in

22 Sul catalogo Pinelli vedi Frusi (2007/2008).

seguito alla soppressione del convento, avvenuta nel
1774 (vedi Sambin, 1964, 26-30), e una volta approdata
nel mercato lagunare entro nella collezione dello stam-
patore della Repubblica Maffeo Pinelli, nel cui catalogo
stilato nel 1785 a fini commerciali, i periti Domenico
Maggiotto e Davide Antonio Fossati ne sottolinearono il
"merito singolare", I""ottima conservazione", e i "freschi
colori", riportando l'iscrizione con la firma e la data ma
nessuna notizia sulla provenienza.?? Accanto al Viva-
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rini, Craglietto destina a Lussingrande un San Francesco
d’Assisi di Bernardo Strozzi, appartenuto al patriarca
Federico Maria Giovanelli e un’Addolorata giudicata di
Tiziano, tutti ancor oggi I conservati; infine, otto ovali
con scene bibliche ottenute nel 1815 dal mercante Mar-
co Rancan e attribuite da Craglietto a Giambattista
Tiepolo. | primi tre dipinti qui elencati tra quelli giunti a
Lussino, figurano anche nel catalogo della raccolta Cra-
glietto redatto e pubblicato nel 1838 da Francesco Za-
notto, quasi sicuramente a scopo celebrativo proprio per
I"inclusione anche delle opere gia da vent’anni destinate
ad essere donate dopo la morte del proprietario. Il
catalogo restituisce la fisionomia di una collezione po-
larizzata tra opere di ambito veneziano, in larga mag-
gioranza quattro e cinquecentesche, e un nutrito gruppo
di quadri di genere di scuola tedesca o fiamminga, con
alcune inserzioni di grandi nomi della pittura italiana ed
europea, quali Raffaello, Durer, Holbein, Rubens, van
Dyck. La possibilita di riconoscere parte dei quadri che
la componevano consente di verificare la qualita della
raccolta: appartenevano a Craglietto gia dal 1816 I’Ado-
razione dei magi di Antonio Vivarini (Berlino, Staat-
lichen Museen, Gemaldegalerie), prima nella galleria
Zen ai Frari, all’epoca ritenuta di mano di Gentile da

Fabriano; la Deposizione dalla croce di Marco Basaiti
(Monaco, Alte Pinakothek); il Ritratto di donna che
regge l’effige del coniuge di Bernardino Licinio, allora
reputato un autografo del Pordenone e appartenuto alla
collezione Grimani di San Polo; infine la lunetta con
Venezia adorante il Bambino in braccio alla Madonna
di Paolo Veronese (gia alla Bob Jones University di
Grenville, da cui & passata nel mercato antiquario
americano), proveniente dall’Officio dei Sopradazi di
Palazzo Ducale a Venezia e integrata dal pittore-re-
stauratore Placido Fabris in un formato rettangolare, piu
consono a una galleria privata (cfr. De Grassi, 2004, 65).
Ad assicurare la memoria eterna al capitano istriano fu
non solo la donazione all’isola d’origine ma anche
I"acquisto di una cospicua sezione della sua collezione
da parte del milanese Malachia de Cristoforis, che nel
1876 la destino alla sua citta, costituendo cosi il nucleo
primitivo delle raccolte d’arte del Museo del Castello
Sforzesco di Milano.
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ZBIRATELJI IN UMETNINE MED BENETKAMI, ISTRO IN DALMACIJO V 18. STOLETJU

Linda BOREAN
Univerza v Vidmu, Oddelek za zgodovino in varstvo kulturne dedis¢ine, IT-33100 Videm, vicolo Florio 2/b
e-mail: linda.borean@uniud.it

POVZETEK

Clanek sodi v sklop raziskav, ki jih je avtorica izvajala na temo zbirateljstva umetnin v Benetkah v okviru
projekta, ki je potekal na Univerzi v Vidmu od leta 2002 do leta 2009. Projekt je na podlagi raziskovanja razvojnih
dinamik zbirk v lasti najrazli¢nejsih druzbenih slojev, trznih mehanizmov, prodajnih tipologij in izmenjav ter po-
rekla mednarodni znanstveni skupnosti umetnin prikazal zgodovinsko rekonstrukcijo zbirateljstva. Stevilni neobjav-
ljeni dokumenti o trgovanju s slikami in skulpturami med jadranskima obalama, ki jih je odkrila skupina zbirateljev
in trgovcev (tako beneskega kot istrskega ter dalmatinskega porekla), so bili povod za nadaljnje raziskave, katerih
namen je bil ponuditi dodaten klju¢ za interpretacijo zapletenih odnosov med Benetkami in nasprotnim bregom
Jadrana, ki ju je sodobno zgodovinopisje povezovalo predvsem prek narocnistva. Najdeni dokumenti ponujajo nove
podatke o dogodkih in pomenljivih osebnostih v verskem in poklicnem kontekstu na ozemlju Istre in Dalmacije med
18. in 19. stoletjem - te so: skof Novigrada in Pore¢a Gaspare Negri (1697-1778), vodja pridelave tobaka Girolamo
Manfrin (1742-1801) in kapetan Gasparo Craglietto (1772-1838).

Pregled njihovih zgodb je prinesel nova spoznanja pri preucevanju Sirsih vprasanj: od modnih okusov v slikarstvu
do ljubezni, starinarstva in izmenjav med javno in zasebno umetnisko dedis¢ino.

Za vsako osebnost, obravnavano v kronoloskem zaporedju, smo sestavili Zivljenjepis in kulturni okvir v obliki
mikrozgodbe, ki je klju¢nega pomena za dolocitev vloge osebnosti na razlicnih ravneh: pri Negriju je na primer na
dan prislo njegovo vkljucevanje v trgovanje z grskimi in rimskimi starinskimi izdelki ter Sirjenje zanimanja za sli-
karstvo beneskega 16. stoletja. Gre namrec za dva vidika, ki dopolnjujeta podobo osebnosti, ki smo jo do zdaj po-
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znali le kot mecena sodobnih umetnikov. Med drugimi tematikami, ki so prisle na dan, je vredno omeniti krajo
pohistva v krajevnih cerkvah (v Benetkah, Istri in Dalmaciji) in posledi¢no trgovanje ter izmenjavo med dvema
bregovoma Jadrana, fragmentov poliptikov, slikarskih in kiparskih del, ki bogatijo beneske zbirke ali, nasprotno,
krasijo nedavno obnovljene cerkve na obalnem teritoriju; tak primer je cerkev na Velikem LoSinju, obnovljena na

pobudo Gaspara Craglietta.

Trije obravnavani dogodki predstavijajo izhodis¢no tocko za SirSe raziskovanje in pri tem istrskim in dalma-

tinskim arhivom ponujajo dodatno dokumentarno gradivo.

Klju¢ne besede: zbirateljstvo, slikarstvo, kiparstvo, Istra, Dalmacija, 18. stoletje
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ABSTRACT

The article deals with eight portraits of the Koper patrician family Carli, preserved in Pore¢ Regional Museum.
The family members are dressed alla turca to signify their service as dragomans at the Ottoman Porte. Their accu-
rately painted clothes, headdresses and jewellery are discussed in the light of recent costume studies and contempo-
rary travellers’ books. The author attempts to identify some of the family members depicted in the portraits on the ba-
sis of inscriptions, painted details and comparison with portraits of Central European and Venetian envoys to the
Porte.

Key words: Counts Carli, dragomanni, baroque painting

RITRATTI DA UN LASCITO DEI CONTI CARLI A PARENZO E LE EFFIGIE
DEGLI INVIATI CENTROEUROPEI ALLA CORTE OTTOMANA

SINTESI

Il contributo analizza otto ritratti della famiglia patrizia di Carli di Capodistria, conservati al Museo Regionale di
Parenzo. | membri della famiglia sono vestiti alla turca per indicare il loro servizio come dragomanni presso la
Sublime porta. | loro vestiti, acconciature e gioielli, dipinti con grande accuratezza, sono discussi alla luce dei
recenti studi di costume e libri di viaggiatori contemporanei. L’autrice cerca di identificare alcuni dei membri
familiari raffigurati nei ritratti in base alle descrizioni, particolari dipinti e confronti con ritratti di inviati
centroeuropei e veneziani presso la Porta ottomana.

Parole chiave: conti Carli, dragomanni, pittura barocca
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INTRODUCTION

In Pore¢ regional museum (Zavicajni muzej Po-
restine), eleven portraits of the Carli noblemen and a
painted family tree of the family are preserved.! The
paintings were made for the Palazzo Carli in Ko-
per/Capodistria and came to Pore¢ after the fall of La
Serenissima 1797, when Agostino Carli moved from Ko-
per to Pore¢ (Pasian in Pavanello, Walcher, 2001, 177).
In 1813, when Stefano Carli died, the entire Carli
property was bequeathed to the town of Pore¢ (Brali¢,
Kudis Buri¢, 2006, 361).

In eight of the eleven portraits, the family members
are dressed alla turca. The reason for this kind of attire is
that members of the Carli family from Koper served as
official interpreters or dragomans in the service of the
Venetian Republic at the Ottoman Porte.2 The first
known Carli dragoman was Bartolomeo in 1611. The
tradition of sending sons to Constantinople/Istanbul,
where they stayed in the palace of the Venetian bailo in
Pera (Setton, 1991, 410) in order to learn languages and
became interpreters, lasted until the mid-18" century
(Infelise, 1996, 191). The last known Carli count sent to
Constantinople was Stefano (1726-1813), who spent
almost eight years in the capital of the Ottoman Empire.
Although he did not become a dragoman after his lan-
guage studies, but returned first to Venice and then to
Koper, the sojourn in Constantinople left a significant
impression on him. After his return, he wrote the stage
play La Erizia, tragedia nuova dedicata alli signori de
Voltaire e Rousseau. The tragedy is based on his direct
knowledge of the Ottoman Empire. As regards the por-
traits of the Carli family interpreters, it should be stated
that Stefano placed great emphasis not only on the story
in his play, but also on the Ottoman customs.>

Seven portraits from the Pore¢ collection were re-
cently published in the book Istria citta maggiori, in the
Istanbul exhibition catalogue Image of the Turks in the
17" century Europe and in the book Slikarska bastina Is-
tre (Pavanello, Walcher, 2001, 176-180; Olcer, Cag-

man, Vidmar, 2005, 286-299; Brali¢, Kudis Buri¢, 2006,
360-368.). One of the portraits was previously unpub-
lished.* The painters remain unknown; the paintings
have been attributed to both Venetian and local painters
and also to the circle of Sebastiano Bombelli (1635-
1719). Not only are the painter and the date of the
execution of the portraits uncertain, the identity of the
persons depicted in them is also an unresolved question.
Only three persons can be identified by the inscriptions
on the paintings: Gian Rinaldo Carli at the age of 22,
Gian Rinaldo Carli in his more advanced years and his
wife Cattarina Carli of the Negri family from Genova.
This paper does not attempt to answer the question of
who the authors of the portraits were; rather, it sets out
to provide a more accurate account of when the
portraits were painted and the identity of the persons in
them. As two counts of Carli> appear in different attire
and without the specific attributes of interpreters, they
were not identified as dragomans. Nina Kudis$ Buri¢ and
Visnja Brali¢ described them as dignitaries, while Ales-
sio Passian presumed that one of them was a Venetian
ambassador to the Ottoman court, known as a bailo. By
comparing them to other portraits of Venetian dignitaries
and to portraits of the Central-European ambassadors to
the Ottoman court, | will attempt to prove the hypothesis
that these two portraits also depict dragomans. The
article also aims to describe more precisely the attire alla
turca in light of recent costume studies, and at the same
time introduce the unpublished female portrait into the
art history debate.

DRAGOMANS FROM KOPER IN PORTRAIT SERIES

The portrait series in Porec is a gallery of important
family members who the counts of Carli wished to
commemorate and celebrate in this way. The portraits of
dragomans were painted by western painters for a west-
ern audience, but not necessarily in the lifetime of the
sitters. In Koper, the Tarsia family also celebrated its
members as dragomans in the service of the Venetian
Republic with a series of portraits. The portraits were

The paintings have the inventory numbers: ZMP 1675, ZMP 1675, ZMP 1678, ZMP 1679, ZMP 1680, ZMP 1681, ZMP 1687, ZMP
1702, ZMP 1701, ZMP 2130, ZMP 2239, ZMP 2558.

About Istrian dragomans in Constantinople see the recent contributions by: Yerasimos, 2005, 36-43; Gardina, 2005, 56-61; Concina,
2006, 185. In the 18" century Giovanni Grevembroch explained that Serenissima sent some youths from Venice to Constantinople in
order to learn Turkish. ... Da questo corpo de cittadini col tempo si formano quei dieci dragomani dalle Pubbliche Leggi stabiliti, sette
de quali stanno sempre appresso del Veneto Bailo, uno a Corft, I'altro in Dalmazia ed il terzo a Venezia, onde servire alle occorenze i
Proveditori Generali e i Magistrati. Gli uni e gli altri profittano del salario di venti zecchini al mese, la qual moneta pero in Oriente non
ascende a quindeci lire veneziane per cadauno. Le loro incombenze sono di ridursi a' Ministri dell'Eccelsa Porta, trattare affari della
Nazione, tradurre lettere e carte d'ogni sorte e referire il risultato con intiera puntualita all'Ambasciadore... (Giovanni Grevembroch,
Gli abiti de Veneziani di quasi ogni eta con diligenza raccolti e dipinti nel secolo XVIII, Biblioteca del Museo Correr, mss. Gradenigo-
Dolfin 49, vol. IV, tav. 147; quoted after Concina, 2006, 185).

Gasparo Gozzi, who encouraged Stefano Carli to publish the play, wrote to him in a letter: "Sopra tutto mi parvero nuovi i costumi
Turcheschi, da lei molto intesi e dipinti" (quoted after Ivetic 1998, 219; see also Sirok 1999, 220-223).

Portrait with inventory number ZMP 2558.

Portraits with inventory numbers ZMP 1680 and ZMP 1682.
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displayed in the drawing room of the Palazzo Tarsia in
Koper and were presented to Koper Regional Museum in
1919. As Edvilijo Gardina pointed out, one of the 15
paintings was signed by Natalis Bartolini, a painter from
Koper,® but this portrait was unfortunately lost during
World War Il (Gardina, 1981, 113; 2005, 274). Ac-
cording to Gardina, some of the Tarsia portraits were
executed by Bartolini’s hand, while some are the work of
another painter; the difference in quality points to two
artists rather than one. It is possible that Bartolini had
only just completed the already existing series of portraits
when at the same time the previously full-figured Tarsia
portraits were cut to fit the frames in the stucco, most
probably after Alvise Tarsia was appointed a count in
1726 (Gardina, 2005, 274; Pavanello, Walcher, 2001,
110).

The dragomans Christophoro, Marco, Ruggero, Gia-
como and Tommaso Tarsia are wearing brown, white or
blue satin caftans with golden arabesque embroidery
and thick rows of small buttons, reaching to their waist.”
These long-sleeved caftans are worn as an undergarment
or entari, and bound with knotted sashes of different
colours. All the dragomans are wearing heavy, probably
velvet caftans or overcoats with a fur lining and typical
dragoman caps with a wide fur trim. Such caps, named
kalpak, were a sign of non-Muslim subjects in the Otto-
man Empire. The caps were made of leather, fur or thick
cloth, but only doctors and dragomans could wear kal-
paks of astrakhan and sable fur (Biniok, 1985, 253).
Books, papers, sealed letters and round pendants,
probably containing a seal, are all attributes of their
profession.8 Five dragomans stand in interior settings,
characterised with heavy single-coloured or patterned
curtains and tables covered with single-coloured table-
cloths. There is no landscape view in the background,
which would remind the viewer that the sitters were
employed at the Ottoman Porte. It is above all the
clothing which characterises the sitters as dragomans.
All the portraits contain inscriptions referring to the
name and the profession of interpreters, but only the
portrait of Tommaso Tarsia is dated 1681. Tommaso was
appointed dragomanno grande, the highest post in the
hierarchy of Venetian interpreters, in 1680 (Gardina,
2005, 284).2 He retained this position until his death in

Fig. 1: Portrait of Gian Rinaldo Carli, Pore¢ Regional
Museum/Zavic¢ajni muzej Porestine (photo: P. Vidmar).
Sl. 1: Portret Giana Rinalda Carlija, Pokrajinski muzej
Pore¢ (foto: P. Vidmar).

1716. Edvilijo Gardina presumed that Tommaso was in
Koper in 1685 and that during that time the portraits of
family members in dragoman attire were created (Gar-
dina, 2005, 284).

Although members from other Koper families, such
as Brutti and Borisi, also served as interpreters, the
whereabouts of their portraits are unknown. They may
have been lost, but since we have no firm evidence of
their existence in the first place, it is possible that they
were not painted for reasons as yet unknown. Nina
Trauth recently interpreted the absence of dragomans in

6 Bartolini's signature appeared on the portrait of Alvise Tarsia. The portrait was dated 1732.

~N

For the garments made in the cut of the caftan and worn alternatively as an over coat, jacket of unergarment, cf. Vitzthum, 2009.

8 Edvilijo Gardina interpreted the large ears on some Tarsia portraits as attributes of their responsible and dangerous occupation (cf.:

Gardina, 2005, 276, 280).

9 In the 18" century, Giovanni Grevembroch described the position and attire of dragomanno grande in the following way: ... Prima
dell'ultima guerra della Morea accostumava la Repubblica di distinguere il piti benemerito e capace di tal'interpreti col titolo di grande
Dragomano, il quale compariva alla Corte Ottomana con maestoso abito e con qualque treno, e perd gli era assegnato un annuo
onorario di circa due milla reali... (quoted after Concina, 2006, 185). Dragomanno grande was present along with the bailo at the
audiences of the sultan or grand vizier. Dragomanni piccoli served at the Porte and translated the Turkish resprectively Venetian letters.
Dragomanno della strada accompanied the bailo on his way from Venice to Constantinople (cf. Gardina, 1981, 130). Tommaso is also

mentioned in Setton (1991, 410).
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Fig. 2: Portrait of Gian Rinaldo Carli, Pore¢ Regional
Museum/Zavic¢ajni muzej Porestine (photo: P. Vidmar).
Sl. 2: Portret Giana Rinalda Carlija, Pokrajinski muzej
Pore¢ (foto: P. Vidmar).

portraits as a deliberate strategy; anonymity was, in her
opinion, a basic condition for their safety. There was no
fixed dragoman attire for the same reason (Trauth, 2009,
65). This last fact relating to attire may be true, but | see
no connection between the dragoman portraits in the
palaces of their families in Koper and their preferred
anonymity in practising their profession in Constantino-

ple.

PORTRAITS OF GIAN RINALDO CARLI

At approximately the same time as the portrait of
Tommaso Tarsia was produced, the portrait of his first
cousin Gian Rinaldo Carli was painted. Gian Rinaldo
was born to Girolamo Carli and Bradamante Tarsia
(Yerasimos, 2005, 39).10 In 1670, he entered the service
of the Venetian Republic and was sent to Constantinople
in order to learn languages. In 1677, he was appointed
interpreter to the Governor of Dalmatia and in 1681, on
the recommendation of the ambassador Giovanni Moro-
sini in 1680, he was transferred from Dalmatia to Con-
stantinople (Infelise, 1996, 191; Yerasimos, 2005, 39).11
In 1693, he moved to Hungary, but left his wife and
children in Constantinople (Brali¢, Kudis Buri¢, 2006,
363).12 In 1716, he was appointed dragomanno grande
and received the hereditary title of count (Yerasimos,
2005, 39). Mario Infelise has discussed the poetical and
historical essays which Gian Rinaldo Carli translated
from Turkish to Italian, and the cooperation of Gian Ri-
naldo with the Venetian bailo Giambattista Dona (In-
felise, 1996). He also pointed out that Gian Rinaldo
Carli did not spend the entire forty years of his appoint-
ment in Constantinople, but often travelled to Venice.
During his sojourns in Venice or in his home town, his
two portraits were painted.

His first portrait is very similar to the portraits of his
cousins from the Tarsia family; according to the inscrip-
tion he was painted in 1679 at the age of 22.13 He is
depicted in a three-quarter length portrait wears a white
caftan with golden arabesque embroidery and thin but-
tons, bound with a sash of similar fabric. He has a simi-
lar red coat with fur lining to those worn by the Tarsias,
but the fur-trimmed dragoman cap lies on the table next
to him. The background and the attributes of his profes-
sion are also painted in a similar fashion to the Tarsia
portraits. The painter was only more accurate in the de-
piction of the books on the table. The viewer can clearly
recognise dictionaries with the languages Gian Rinaldo
mastered. Another difference to the Tarsia portraits is the
position of his right hand, which he is using to hold onto
his belt, and at the same time onto the dagger stuck into
the belt.

The inscription on the second portrait of Gian Ri-
naldo Carli designates him as "interpres magnvs", a

10 The portrait of Bradamante Tarsia Carli is also preserved in Pore¢ Museum (inv. n. ZMP 1701).

11 Infelise and Yerasimos mention that Gian Rinaldo Carli was born around 1646, probably because when he was appointed dragomano
grande in 1716, it was mentioned that he would soon be seventy and that he had already served the Republic for 46 years. But since in
1670 he was still mentioned as "giovine di lingua" and since on the portrait from 1679 he is depicted at the age of 22, we may assume

that he was born no earlier than in the mid fifties.

12 Gian Rinaldo Carli owned a house in Constantinople, in the quarter of Galata (cf. Infelise, 1996, 191).
13 The portrait measures 127 x 95cm. The insription appears to the right on a neutral background: RINALDVS CARLI/ HIERONIMI FILIVS/
NOBILI/ CONSTANTINOPOLITANVS/ SERRE(NISSIMA) REP(UBL)CA VENETAE/ AD PORTAM IMPERO TURCARVM/ INTERPRES

AETATIS SVAE XXIl/ ANNO CRI. MDC.LXXIX.
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dragomanno grande.'# It is most probably a later addi-
tion to the painting, since he did not became drago-
manno grande until 1716, when he was approximately
60 or 70 years old. The portrait depicts the man in mid-
dle-age and must have been painted around 1700 or
earlier (Pavanello, Walcher, 2001, 177; Brali¢, Kudis
Buri¢, 2006, 363). Gian Rinaldo is wearing a white en-
tari with golden arabesque embroidery and with gold
buttons and a golden belt. From one of the buttons
hangs a signet chain. His red cloak, which has a blue
lining, is made of silk fabric. The background is marked
by a heavy curtain and an African page boy, who holds
the fur-trimmed dragoman cap in his hand.!> Other at-
tributes of the profession are missing: there are no
books, dictionaries or sealed letters. Alessio Passian at-
tributed this portrait to a Venetian painter, who was ac-
tive around the turn of the 18" century (Pavanello, Wal-
cher, 2001, 177).

Gian Rinaldo Carli appears in three quarter profile
on both portraits. His pose and the position of his right
hand are similar on both paintings, yet differences can
be seen in the position of his left hand, his attire and in
the background. Facial features show the same man in
his twenties and in his forties; the shape of his mous-
tache has not changed. The second portrait looks more
representative because of the size of the painting, the
accurately depicted attire and because of the African
boy in the background. Since the painter of the second
portrait neglected all of the attributes of the profession,
the viewer would be unable to identify the figure in the
portrait as an interpreter without the inscription. In the
primary setting in Palazzo Carli this was probably un-
necessary, since the portrait was exhibited alongside
older ones and the alla turca attire was enough to signify
his profession.

TWO DRAGOMANS FROM THE SECOND HALF
OF THE 17™ CENTURY

The full-length Carli portraits with inventory numbers
1678 and 1679 do not differ essentially from the Tarsia
portraits and the older portrait of Gian Rinaldo.'® Ales-
sio Passian attributed them to an unknown local painter
from the second half of the 17" century (Pavanello,
Walcher, 2001, 178-179), Visnja Brali¢ and Nina Kudis
Buri¢ stated that the painter displays influences of the
Venetian workshops around the turn of the 18" century,
but because of the deficiencies in artistic expression they
presumed that the painter worked primarily for patrons

Fig. 3: Portrait of a dragoman, Pore¢ Regional Museum/
Zavicajni muzej Porestine (photo: P. Vidmar).

Sl. 3: Portret dragomana, Pokrajinski muzej Pore¢ (foto:
P. Vidmar).

around Venice (Brali¢, Kudi§ Buri¢, 2006, 365). Both
dragomans are wearing caftans or entaris with a floral
pattern and with rows of small buttons. The man with
the red entari has a heavy coat with fur lining; the one in
the brown entari wears a lighter cloak, probably his
summer dress. The pale gold brown cloak with dark red
lining has striking gold buttons set with rubies and other
jewels. The dragoman in the brown entari is the only
one in the series depicted with a sword and a dagger.
The clasp of his belt, the grip of the dagger and the
metal plates on the sheath are golden and adorned with
rubies and other jewels. He is also the only one whose
dragoman cap is adorned with golden decoration and
jewels. Both interpreters hold their red fur trimmed

14 The portrait measures 222 x 152 cm. The inscription appears to the left on the neutral background: G. RINALDVS CARLI/
SERENISSIMAE/ REIPVBLICAE/ VENETIARVM/ INTERPRES/ MAGNVS.

15 At the time of the execution of Gian Rinaldo's portrait the depiction of European men and women accompanied with African page
boys or African girls was already a long tradition, started in 1520's with the Tizian's portrait of Laura Eustochia entitled Dianti (cf.

Trauth, 2009, 53).

16 The paintings measure 223 x 152 cm (inv. n. 1678) and 222 x 150 cm (inv. n. 1679).
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Fig. 4: Portrait of a dragoman, Pore¢ Regional Museum/
Zavicajni muzej Porestine (photo: P. Vidmar).

Sl. 4: Portret dragomana, Pokrajinski muzej Pore¢ (foto:
P. Vidmar).

dragoman caps in their hands and have a red under-cap
on their heads. On the tables we can see the usual at-
tributes of the dragoman profession: books, dictionaries
and sealed letters.

Although, at first sight, the paintings look like pen-
dants, they were not planned as a pair. The difference
can be seen in the background. The man in the brown

entari stands in an interior marked with a heavy curtain
and a neutral wall, the man in the red entari is placed in
an open loggia marked with a column and a curtain but
with a wide landscape view with cypresses on the left.
The painting of the interpreter in the brown garment
lacks an inscription, on the other painting we can see
the inscription on the upper right side of the painting.!”
The inscription is damaged in the first rows, where the
name of the dragoman appears. He is quoted as "pri-
marius interpres" at the Ottoman Porte and as "con-
siliarivs" of Emperor Leopold I. He was painted at the
age of 50. At the end of the inscription, the date 168(6)
appears, but the last number is somewhat unclear. It is
not certain if this date refers to the period in which he
performed his state duties or to the date of the origin of
the painting. If the inscription is correct, the man in the
portrait is probably not a member of the Carli family, but
of the previously mentioned Tommaso Tarsia, who was
dragomano grande from 1680 until 1716. It was Tom-
maso who was entrusted with the important task of tak-
ing charge of a diplomatic mission during the Turkish
siege of Vienna in 1683. He described the events during
the war in great detail and his misfortune following the
retreat of the defeated Turkish troops.'® The identifica-
tion might seem surprising since we would expect only
portraits of the Carli family to be in the Carli palace, but
as Tommaso was dragomanno grande in the 1680’s and
because Tarsias and Carlis were near relatives, the por-
trait may have been a gift from Tommaso to his aunt
Bradamante Tarsia Carli and her family.!® Tommaso’s
activities during the siege of Vienna may also explain
the reference to the councillor of Emperor Leopold I. in
the inscription.20 A comparison of the facial features of
the person depicted in this painting with the portrait of
Tommaso Tarsia in Koper Museum does little to confirm
or deny the proposed identification, since they are much
too general. However, it can be stated that the form of
the dark beard is very similar in both portraits and does
not appear in any other portrait of the Tarsia or Carli
family. The identity of the second dragoman remains
unknown; as already stated, this portrait may have been
painted by the same painter but not as a pendant to the
presumed portrait of Tommaso Tarsia.

17 /... NO... SIA / PRINCIPIS ET SACRI ROMANI/ IMPERII ET REGNI HVNGARIAE/ DEAVRATVS EQVES N... / INTER MAGNATES REGNI
/ AC CREATVS SACRAE CAESAREAE / REGIAE Q MAIESTATIS LEO... / PRIMI CONSILIARIVS ET LINC... / ORIENTALIVM AD
PORTAM / OTOMANICAM PRIMARIVS / INTERPRES AETATIS SVAE / QVINQVAGENERARIVS AO 168(6).

18 The report is kept in the Koper archives and entitled: Relatione di me Thomaso Tarsia Cavaliere Dragomano Grande della Serenissima
Republica di Venezia alla Porta Ottomana, con la descritione del compendio delli successi piti essentiali accaduti nella guerra
intrapresa dai Turchi contro I'Ungheria I'anno 1683 — unita ad una ristretta naratione di quel tanto sinistro incorse alla mia persona a

casa sino dopo la fuga del signor Segretario Cappello.

19 In the same year he donated the golden monstrance, which he allegedly bought for a large sum from a Tatar who was looting the
Lower Austrian churches during the siege of Vienna, to the monastery church of St. Blasius. This donation was regarded as a sign of his

devotion to his hometown (cf. Gardina, 2005, 284).

20 Tommaso was again in Vienna in December 1698 with his brother Giacomo, when the texts for the Sremski Karlovci (Karlowitz) peace
treaty were being prepared under the guidance of the Venetian nobleman Carlo Ruzzini (cf. Gardina, 2005, 285).

336



ANNALES - Ser. hist. sociol. - 20 - 2010 - 2

Polona VIDMAR: A SERIES OF PORTRAITS FROM THE BEQUEST OF THE COUNTS OF CARLI IN POREC/PARENZO ..., 331-348

DRAGOMANS OR DIGNITARIES?

Because the attributes of the dragoman profession
(books, dictionaries or sealed letters) are missing on two
of the full-length Carli paintings,2! and because their at-
tire differs from the previously mentioned paintings, the
figures depicted have been described not as interpreters
but as dignitaries. Visnja Brali¢ and Nina Kudi$ Buri¢ do
not explain exactly what kind of dignitary they have in
mind, but Alessio Passian presumed that one of them
was a Venetian ambassador to the Ottoman Porte — a
bailo. The author of this contribution compared their at-
tire with the attire of the imperial envoy Walter, Count
of Leslie (Brali¢, Kudi§ Buri¢, 2006, 366-368; Pavanello,
Walcher, 2001, 179-180; Vidmar, 2005, 290). As none
of these hypotheses are acceptable, the attire of both
Carlis should be reconsidered. Both men appear in dark
interiors, standing next to tables. One of them is wearing
a white silk caftan with golden buttons and a green
stripped sash. He has a red fur-lined coat and a red cap
on his head. A medallion hangs from one of the buttons
and he holds a letter in his hand. The other one is
wearing a brown caftan with gold buttons and a dark
sash. His velvet coat is lined with ermine. His cap is also
fur-trimmed. From one of the buttons hangs a medallion.
To the right appears a large column with a red curtain in
the upper section.

Comparison with the portraits of the ambassador
shows that these men are probably not ambassadors to
the Ottoman Porte. In the portraits, the Venetian ambas-
sadors usually wear a Venetian official robe, as can be
seen in the portraits of the bailo Giovanni Emo, painted
around 1725, in Museo Correr (Koch, 1996, 345) and in
the copy of the portrait of the bailo Giovanni Capello by
Grevenbroch (Concina, 2006, 183). Their attire corre-
sponds with the description of Giuseppe Caprin from
1907: "I baili portavano gli abiti alla veneziana: beretta a
tozzo rossa; calze e scarpe rosse; zimarra di seta rossa
ricamata d’ oro; i dragomanni vestivano alla turca, e
cosi le loro mogli." There are exceptions, such as the
portrait of the bailo Giambattista Dona by Pietro Liberi
in Museo Correr. The Dona’ blue robe with golden em-
broidery and gold buttons and his fur-trimmed coat are
similar to the attire of the Carlis.

Fig. 5: Portrait of a dragoman, Pore¢ Regional Museum/
Zavicajni muzej Porestine (photo: P. Vidmar).

Sl. 5: Portret dragomana, Pokrajinski muzej Pore¢ (foto:
P. Vidmar).

We can find some similarities also when comparing
them to the attire of the Imperial ambassadors to the
Ottoman Porte. From 1560 the Imperial ambassadors to
Constantinople wore Hungarian attire (Koch, 1996,
344).22 This is the kind of attire we can see worn by
Walter, Count of Leslie, who led the Imperial diplomatic
mission to Constantinople in 1665, and Wolfgang IV.,
Count of Oettingen-Wallerstein, who served as ambas-
sador in the year 1700.23 Hungarian attire consisted of a

21 The paintings measure 222 x 150 cm (inv. n. ZMP 1680) and 222 x 152 cm (inv. n. ZMP 1681).
22 This was a political decision since both countries, the Ottoman Empire and the Holy Roman Empire, had pretensions towards

Hungary.

23 Four portraits of Walter Count of Leslie in ambassador's attire are preserved: a copper engraving by Franciscus van der Steen from
1668 in the National Library in Vienna, a copper engraving by Leonard Henry van Otteren, published in Galeazzo Gualdo Priorato,
Historia di Leopoldo Cesare..., 2. part, 1670, a painted portrait in the castle Nové Mésto nad Metuji in Czech Republic and a
litography by Carl Agricola and Robert Theer from the mid-19" century, made after the mentioned painted portrait (cf. Vidmar, 2007).
The painted portrait of the Ambassador Wallenstein by Frans van Stampart is preserved in Wallerstein Castle in Germany. This portrait
was the model for the copper engravings by Johann Andreas Pfeffel sen. and E. Nunzer from 1700 (cf. Trauth, 2009, 238, 240; Koch,

1996, 345).
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Fig. 6: Portrait of a dragoman, Pore¢ Regional Museum/
Zavicajni muzej Porestine (photo: P. Vidmar).

Sl. 6: Portret dragomana, Pokrajinski muzej Pore¢ (foto:
P. Vidmar).

caftan with a gold floral pattern and a precious sleeve-
less caftan or coat with golden embroidery lined with
sable fur. They wore red velvet caps trimmed with sable
fur and adorned with a precious stone and a large black
bunch of heron feathers from the Imperial treasury.2*

Before their departure both ambassadors summoned
Turkish tailors to Vienna to sew clothing for them and
their companions (Trauth, 2009, 251).2> Although actu-
ally Hungarian, the attire was obviously perceived as
foreign, oriental, Turkish specifically, since they invited
Turkish tailors. This is also obvious from the directive
which Count Wallerstein gave to his companions before
departure: They have to "... in der Herren Grafen Libera,
welche auf Tirckisch sein wirdt, gekleidet werden, und
wirdt gar kein Teutscher oder Franzosischer habit be’
der gantzen suite, sobald sie von Wien ausgehet, zu se-
hen seyn" (quoted after Trauth, 2009, 251). In the Styrian
castle Herberstein one can see the portrait of Johann
Josef, Count of Herberstein, who accompanied the pre-
viously mentioned embassy of Count Leslie in 1665. In
the portrait, which was not yet published, count Johann
Josef appears in a caftan with a rich floral pattern, a
white stripped sash and a sleeveless caftan lined with
dark brown fur.2® It is uncertain whether Count Herber-
stein is depicted in the garments sewn by the Turkish
tailors in Vienna or in a caftan, which he received as a
present from Turkish dignitaries during his journey and
in Constantinople (cf. Tafferner, s. a.).?7 Only the silver
fur trimmed cap with jewels and white features on the
table next to Johann Josef is undoubtedly of Hungarian,
indeed western origin. The attire of both men from the
Carli series is indeed similar to that of the imperial am-
bassadors, but the similarities do not extend to the Turk-
ish cut of the caftans. The coats are not lined with sable
fur and the caps of both men are not adorned with fea-
tures and jewels from the imperial treasury, as in the
case of the ambassadors Leslie and Wallerstein.

To prove that the two Carlis were interpreters and
not dignitaries or ambassadors we can compare them
with other images of interpreters. The fact that the attrib-
utes of the dragoman profession do not appear on the
painting is not an obstacle to such a hypothesis, because
they are also missing from the second Gian Rinaldo
Carli portrait. Alessandro della Via depicted the main
participants of the peace treaty in PoZarevac (Posaroviz)
in 1718.28 His engraving shows the Venetian and Otto-

24 The following inscription can be found in the report about the Wallerstein journey from 1700: Auff dem Haupt hatten Sie eine hoch-
roth Sammete- mit Zobel gebremte Ungarische Haube / darauf ein grof$ und breiter schwartzer Reyerbusch aul8 der kaiserlichen
Schatzkammer / und an demselben ein sehr kostbares Kleinod zu sehen; Dero Oberrock von einem der reichesten Goldstiicken / und
durch und durch mit dem allerkostbahrsten Zobeln gefiittert war / auf dem Riicken eine Zobel Taffel habent; der Unterrock war von
einem geblimten puren drap d’or... (quoted after Koch, 1996, 345-346; cf. also Volckhamer, 1988, 18).

25 In Wallerstein Castle there are also eleven portraits of the ambassador's companions in the clothing they wore in Constantinople.

26 This portrait was a model for the copper engraving by Johannes Caspar Mannasser, kept in the Styrian archive in Graz.

27 Ingrid Biniok mentioned that after the official permission for the audience and after the delivery of presents, the ambassador and his
retinue received the following items of clothing: the ambassador the sable fur, his secretaries the ermine fur, his distinguished
companions the wool-fabric kerake (kerrake is a fine cloak made of wool and mohair) and less important companions caftans from less
valuable material; dressed in these items they were received in the reception room (arz odasi) (cf. Biniok, 1985, 251-252). The
Swedish ambassador, Claes Brorson Ralamb, who was in Constantinople in 1657, described in his diary different occasions on which
he and his companions were presented with caftans (cf. Alpaslan Arga, 2009, 55).

28 The engraving by Alessandro della Via was published in Vendramino Bianchi, Istorica relazione della pace di Posaroviz, Padova,
Seminario, 1719. Vendramino Bianchi was the secretary of the congress in Posaroviz (cf. Infelise, 1996, 197).
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Fig. 7: Alessandro della Via, Participants of the peace treaty in Posaroviz/PoZarevac
(Bianchi, 1719, Osterreichische Nationalbibliothek Wien).
Sl. 7: Alessandro della Via. UdeleZenci mirovne konference v PoZarevcu
(Bianchi, 1719, Avstrijska nacionalna knjiZnica Dunaj).

man plenipotentiaries, Carlo Ruzzini and Ibrahim Pasha,
as well as the English and Dutch mediators, Robert Sut-
ton and Jacop Colliers, with their secretaries and drago-
mans. The interpreters stand and talk, all the other fig-
ures are sitting. The Venetian dragoman (Number 3)
stands between Carlo Ruzzini and Jacop Colliers and
gesticulates wildly in conversation with the Turkish
dragoman. The engraving presumably shows the drago-
manno grande Gian Rinaldo Carli, although the second
Venetian dragoman, Alvise Fortis, was present in Posa-
roviz.2? Dragomans appear with fur-lined caftans and
fur-trimmed hats, similar to the Turkish plenipotentiaries
and secretaries; the Venetian, English and Dutch diplo-
mats and secretaries are dressed in European clothing.
The dragomans in paintings by Jean-Baptiste Vanmour

(1671-1737) are in similar Turkish attire; the painter
came to Constantinople with the French ambassador
Charles de Ferriol in 1699 and spent his life in the Ot-
toman Empire. Beside other works, he executed several
paintings showing the audiences of European diplomats
at the Ottoman Porte. Dragomans appear in his paint-
ings which depict the phases of the reception of the
same ambassador, scenes such as ambassadorial dele-
gations passing through the courtyards of the Topkapi
Palace, dinners at the palace or the audiences with the
Sultan. As two among many examples we can also
mention the painting The Ambassadorial Delegation
passing through the Second Courtyard of the Topkapi
Palace and the Dinner at the Palace in Honour of an
Ambassador, dated around 1725.30 In the first painting

29 Both of them are mentioned in the text by Bianchi (1719, 31). Bianchi reports that both of them are old and experienced.
30 Both paintings were published in Rifat, Kibris, Akkoyunlu (2005, 49, 51).
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Fig. 8: Portrait of Catterina Carli, Pore¢ Regional Mu-
seum/Zavicajni muzej Porestine (photo: P. Vidmar).

Sl. 8: Portret Catterine Carli, Pokrajinski muzej Porec¢
(foto: P. Vidmar).

we can see to the right the Venetian bailo, probably
Francesco Giritti, who served in Constantinople between
1723 and 1726. In front of him walk two dragomans
with fur lined caftans and red fur-trimmed caps. The
same dragomans are depicted on the second mentioned
painting. Both dragomans, one wearing a blue and the
other a red caftan, stand near the ambassador and the
Grand Vizier. Their red caps and single-coloured caftans
are equal to the attire of both men on the Carli portraits.
The same can be said for the full beards of the depicted
dragomans. To conclude, we can almost certainly state
that these two portraits from the Carli series also depict

dragomans. As regards the time of their execution, we
can assume that Nina Kudi§ Buri¢ and Visnja Brali¢
were right and that these two portraits are younger than
the other portraits from the Carli collection, painted in
the first quarter of the 18" century, both by the same
artist. (Brali¢, Kudi§ Buri¢, 2006, 366-368).3

There is also one interesting detail on these two por-
traits that distinguishes them from all the other Carli and
Tarsia portraits. In all the other dragoman portraits the
images on the signets are unidentifiable. But here we
can see very clearly that these two dragomans wear sig-
nets or oval objects with a red cross potent or crutch
cross in the middle and four smaller red crosses around
it. Five golden crosses composed in such a manner ap-
pear in the coat of arms of Jerusalem, but red crosses
form the coat of arms of the Order of Holy Sepulchre of
Jerusalem. Pilgrims to the Holy land deemed worthy of
the honour were received into the Order with an elabo-
rate ceremonial guided by the Franciscans. One of the
instructions given by the Venetian Senate to the just
elected bailo Lorenzo Soranzo in 1699 may be helpful
in understanding the inscription; Soranzo was instructed
that after arriving in Constantinople he must extend the
protection of Venice to the Fathers of the Holy Sepul-
chre of Jerusalem, as had been done in the past. (Setton,
1991, 410) In the same document there is also an in-
struction stipulating that Soranzo has to take care of the
“familia ordinaria" of the bailaggio in Pera, including the
dragomans and six "giovani di lingua" he has to take
with him from Venice. It is possible that the bailo,
Soranzo or one of his successors, sent some dragomans
to the Fathers of the Holy Sepulchre of Jerusalem with
the task of securing or extending Venetian protection
over them. The oval object with five red crosses on both
dragoman portraits in Pore¢ is most probably the medal-
lion with the cross of Jerusalem, a sign of their official
journey or pilgrimage to Jerusalem or more precisely,
the sign of the honour to be accepted in the Order of
Holy Sepulchre during the pilgrimage, or journey.

The Jerusalem cross appears also in the portrait of
Johann Paul von Kuefstein, one of the companions of
Wallerstein’s embassy to Constantinople, in Greillen-
stein Castle in Austria.32 In the Kuefstein portrait the
medallion with the Jerusalem cross hangs in the same
way from one of the tiny buttons as in the Carli portraits.
Kuefstein travelled with Wallerstein’s embassy first to
Constantinople and from there to Jerusalem.33 Some

31 Alessio Passian dates the painting in the second half of the 17" century and attributed them to a Venetian painter (Pavanello, Walcher,

2001, 179-180).

32 Johann Paul von Kuefstein was a descendent of Hans Ludwig von Kuefstein, the Imperial Ambassador in the year 1628. About his
Embassy and the paintings he commissioned, cf. Mansel, 1988; Sims, 1988; Teply, 1976.

33 His pilgrimage is mentioned in the inscription on the portrait: ...

im September 1699 mit / der grofSen kais. Bott- / schaft nach

Contantinopl / in Tirkey, von dannen / zum heilg. Grab nacher / Jerusalem und andre / heilg. Orten des gelobten / Landlt, entlich nach
/ viel erlittenen Wieder- / werigkeiten und Ge- / fahr deren Seerauber / iiber Meer durch / Frankreich in Teutsch- / land zu Wien /

ankommen. / Anno 1701... (quoted after Trauth, 2009, 258).
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other companions from Wallerstein’s embassy under-
took the pilgrimage to Jerusalem.34 On the portrait of
Siegfried Count of Kollonitz in Wallerstein Castle one
can see the tattoed image of the Holy Sepulchre and the
date 1700. In his tattoed hand he holds a similar medal-
lion with the Jerusalem cross to the one in the Carli por-
traits and in the portrait of Johann Paul of Kuefstein.
Nina Trauth identified this oval object as a container for
water from the river Jordan (Trauth, 2009, 259). As the
oval object hanging from the buttons of Carli dragomans
are slim, they are probably not containers, but medal-
lions, reminding the viewer that the portrayed persons
visited the Holy land and were received in the Order of
the Holy Sepulchre.

FEMALE PORTRAITS FROM THE CARLI COLLECTION

Both ladies from the Carli portrait series are painted
very similarly, as beauties in oriental attire standing in
an open loggia. The similarities can be seen in their
poses, garments, in the backgrounds, and even in the
choice of flowers in bunches on the table. They differ in
facial features, the colour of the garments and the details
of their skull-caps. One portrait lacks an inscription, the
second has an inscription in the upper section: "CAT-
TARINA CARLI EX FAMILIA NIGRORVM NOBILIVM
GENVENSIS REPUBLICAE." They are wearing long, fine,
transparent silky inner dresses or chemise (gomlek) over
their baggy trousers (salvar); in the portrait of Cattarina
Carli the trousers are unseen under the long chemise;
the other female figure is wearing red trousers with an
embroidered pattern of small flowers.3> Both have a
heavily embroidered dark jacket (cepken or yelek),
reaching to the hip; the sleeves of the jacket reach to
their wrists. Over the jackets they are wearing a long
robe (entari), made of a heavy brocaded material with
vertical lines and a floral pattern.3¢ The entaris of the
Carli ladies are open in front; above the waist they have
small jewelled buttons. The unknown lady is wearing an
entari with long sleeves, which can be seen on her fore-
arms, the sleeves of the Cattarina’s entari reach only to
her elbows. The skirts of the entaris are so long that they
probably have to be looped up at the belt for walking.
The robes are girded at the waist by belts adorned with
silver and gold brooches, pearls and plenty of jewels.

Fig. 9: Portrait of a lady, Pore¢ Regional Museum/Za-
vicajni muzej Porestine (photo: P. Vidmar).

Sl. 9: Zenski portret, Pokrajinski muzej Pore¢ (foto: P.
Vidmar).

Over the entaris the ladies are wearing coats or caftans
of a richly embroidered material lined with fur, as was
usual in winter. Both of them are wearing huge, precious
headdresses made of many embroidered scarves of dif-
ferent colours adorned with pearls and jewels. Nina
Trauth claims that in her portrait Cattarina Carli is
wearing a turban with heron feathers (sorgug), which
would not have been worn by women in this form
(Trauth, 2009, 65). While this may be true of the heron

34 Counts Thun, Saur and Kollonitz left for Jerusalem on 1% July 1700 from Constantinople to Jerusalem; counts Kuefstein and
Dietrichstein had already left on 21* April 1700 (cf. Trauth, 2009, 256).

35 The Turkish female garments and the names for them in the 17" and 18" century have been frequently debated in the literature in the
last few decades; studies have been based on travellers' literature and on garments preserved in the Topkapi Museum. Despite the
large number of publications, the names of items worn by Ottoman women are often confusing. For a description of the attire of the
Carli ladies the following articles and books were used: Davis, 1986, 187-207; Scarce, 1985, 221-239; Biniok, 1985, 240-270; Traut,

2009, 106-113; Erduman-Calis, 2009, 18-39.

36 The robe or gown, named entari or antari, is actually a caftan for women, hold together by an embroidered textile belt (kusak), which

can be adorned with big metal brooches.
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Fig. 10: Ladies wearing a tarpous (De Bruyn, 1700, Osterreichische Nationalbibliothek, Wien).
Sl. 10: Zenski s pokrivalom tarpous (De Bruyn, 1700, Avstrijska nacionalna knjiZnica Dunaj).

feathers, the form of the turban, or skull-cap, is almost
certainly not fictional since such turbans appeared in
engravings in the book Reisen van Cornelis de Bruyn, a
Dutch traveller and painter who visited Constantinople
in 1678. His travel book was first published twenty years
later, in 1698, in Dutch; the French edition was printed
in 1700. (De Bruyn, 1700, 56-57, illust. 34-36) De
Bruyn not only published the engravings with this type
of headdress, he also extensively described it and named
it tarpous. He reported that the ladies from Constantino-
ple display magnificent style in the way they adorn

themselves. Their tarpous headdresses are tied to their
heads with many embroidered scarves of different col-
ours. Between these scarves are many jewels, the value
of which change in accordance to the wealth of the
woman. A large number of flowers are added to the
scarves. The headdress is made in such a way that it is
not spoilt if put on and taken off over a number of days.
They can change the design of the tarpous at will,
spending much time over it. Sometimes they find that
wearing this headdress annoys them, because it is very
heavy.3” We can find similar headdresses also in works

37 ... La maniere dont s'habillent les Dames de Constantinople, representée aux nombres 34, 35 & 36 a un air de grandeur & de
magnificence tout particulier, & qui surpasse de bien loin celle des autres Dames de ces pais la. Leur tarpous ou coiffure est attachée a
leur téte par quantité de mouchoirs des diverses couleurs, qui sont tout brochez d'or & d'argent, & elles y mélent aussi de toutes fortes
de Pierreries selon que chacune en a le moyen. Outre cela, elles I'ornent encore de diverses fleurs. Cette coiffure est tellement faite
qu'elles pouvent la mettre sur leur téte & I'en Gter sans la deffaire, tellement qu'elles s'en peuvent servir pendant plusieurs jours, au
bout des quels elles lui donnent une autre forme, telle qu'il leur plait, afin qu'il y ait toujours quelque changement a leur téte, a quoi
elle emploient un temps considerable. Cette coiffure est si pesante a cause qu'elle est fort ample, qu'elles s'ennuyent quelque fois de la

porter... (quoted after De Bruyn, 1700, 56-57).
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of art from the first half and mid-18" century. A lady
with the same type of headdress is shown in the painting
entitled Enjoying coffee or Lady drinking coffee inspired
by Jean Baptist Vanmour, painter unknown.38 Turkish
literature provides a different opinion on her headdress;
perhaps it should not be considered as painted after a
living model but as a copy after De Bruyn engravings
(Rifat, Kibris, Akkoyunlu, 2005, 106), or, indeed, even as
a fantasy: "In contrast with the realistic depiction of her
jewellery and clothing, the headgear is curiously exag-
gerated. Earlier examples of similarly fantastic and exag-
gerated headgear also suggest that Europeans occasion-
ally mixed observation with imagination." (Artan in
Olger, Cagman, 2004, 269) Artan does not explain
which earlier examples she had in mind, but we can as-
sume that she means De Bruyn’s engravings. Compari-
son of other De Bruyn engravings, for example that of
the women of the seraglio, with a number of examples
of other European and Turkish paintings of the seraglio
women, shows that the Bruyn is quite an accurate and
reliable artist as regards garments and the headgear of
the Ottoman women.3? We may conclude that De
Bruyn did not invent the description and the images of
the tarpous and that this type of headdress really did ex-
ist in Constantinople around 1678 when De Bruyn vis-
ited the Ottoman capital.

Not only the headdresses, but the whole attire of the
Carli women is similar to De Bruyn’s engraving of a lady
from Constantinople in the same book. The lady stands
in an indefinite interior, marked with a pilaster on the
right. She is wearing baggy trousers, a white chemise, a
medium sleeved short jacket and a lined robe worn over
them. The robe, fastened by a decorated belt is very
long, so she has looped it up at the belt. Her ermine
lined coat is worn only over the right shoulder. She is
wearing a tarpous adorned with jewels in flower form,
with pearls and natural flowers. With her right hand she
holds a veil with an embroidered edge, while her left
hand is pulling up her robe.*?

What is striking about the Carli ladies is the great
quantity of jewellery they are wearing in the portraits.
Cattarina Carli has a pearl necklace with a hanging of

three bigger pearls, two bracelets with four rows of
pearls, another two bracelets adorned with jewels, a
ring, ear-rings with large hanging jewels, a golden chain
with a big brooch also adorned with jewels, a great
quantity of pearls and jewels on her belt and on the
headgear, where one can see a big jewelled brooch
above her forehead, an egret and two or three rows of
pearls. The other lady is not wearing a necklace and a
jewelled egret, but all the other items are as precious as
Cattarina’s or even more, if we take into consideration
all the rubies she has on her brooches, ear-rings and
bracelets. The jewellery is probably depicted not only to
stress the wealth of the Carli ladies but also to show that
they had adopted Turkish custom. Jewels were worn in
great quantities by Turkish women because they
constituted their principal wealth. Davis mentions, that
"Women employ all their ascendency over the men to
obtain jewels of as a great value as possible, because
they are always left in peaceable possession of them
when they lose their husbands: nay, they have no other
resource, when the effects of their families are confis-
cated by the sultan, which is no uncommon circum-
stance with persons in office" (Davis, 1985, 190-191).
The ladies stand in a loggia marked off by a balus-
trade and a heavy curtain with gold tassels. To the left
are tables, covered with tablecloths of the same fabric as
the curtains. On the tables we can see a book and a
bunch of flowers. The book is more accurately painted
on the portrait of Cattarina Carli. The covers are adorned
with metal, probably golden plates and the book has gilt
edges. The bunch of flowers on the portrait of Cattarina
Carli consists of a jasmine or a white lily, a white and a
yellow flowering daffodil, a bluish bindweed, a stripped
tulip, a pink rose, a yellowish and a red tulip.*! The
flower in the lowest section of the bunch is very likely
another tulip or a single-flower peony with a large cen-
tral boss of yellow stamens. Cattarina holds a pink rose
in her hand. The bunch on the other portrait consists of
the same sorts of flowers, however the tulips are more
accurately depicted here, whereas all the other sorts,
jasmine or lily, daffodils, bindweed and the central rose
are painted with less accurate botanical details. Bunches

38 The painting is kept in the private Sevgi Goniil Collection in Istanbul (cf. Rifat, Kibris, Akkoyunlu, 2005, 107; Artan, Olcer, Cagman,

2004, 269).

39 ... Les Dames du Serrail du Grand Seigneur, desquelles on m'a fourni quelques desseins, & que je donné aussi No 37 sont diversement
habilées, quelques unes ont sul la téte un Kalpak ou bonnet fourré, d'autres une grande platine ronde a la maniere de Juifves, excepté
que sur le front il va de bas en haut & qu'il a aux oreilles il y a de gros bouquets de plumes noires qui leur viennent pendre par devant
sur le fein. Quelques unes ont la téte liée d'un Tarpous ou bonnet fait de plusieurs mouchoirs de differentes couleurs, brodet d'or &
d'argent, a quoi elle ajoutent toute forte de bijoux, I'on fait expres a ce dessein plusieurs petites fleurs d'or en maniere de bouquets, &
au melieu de chaque fleur on y met quelques pierreries. Il y en a aussi qui y mettent des fleurs naturelles comme de oeillets &

semblandes... (quoted after De Bruyn, 1700, 57).

40 De Bruyn described the garments much more briefly than the headdress: ... L'habit blanc qu'elles portent dehors est bordé aux
extremitez de galons & de franges d'or, quond ce sont des personnes de distinction. En hyver elles on tune fourrure a leur robe, comme

les hommes en portent a leur habit... (De Bruyn, 1700, 56-57).

41 For the identification of depicted flowers | would like to thank Dr. Tanja Simoni¢ and Dr. Mitja Kaligaric.
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Fig. 11: Lady from Constantinople (De Bruyn, 1700,
Osterreichische Nationalbibliothek, Wien).
Sl. 11: Zenska iz Konstantinopla (De Bruyn, 1700,
Avstrijska nacionalna knjiZznica Dunaj).

of flowers reveal that the portraits were painted by two
different painters, but not independent from each other.
The painters, who were not specialists for flower still
lives, may have used the same (graphic) source. The
prevailing tulips and daffodils show, again because of
their Turkish origin, the connections of the Carli ladies
to the Orient. The flower mentioned previously, which is
difficult to identify, is most likely a tulip, since the same
flower is depicted in the bouquet on the engraving
Dame Grecque, dans son Apartement, by Gérard-Jean-
Baptiste Scotin the Elder after Jean Baptiste Vanmour,
showing a Greek lady from Constantinople and pub-
lished in Recueil Ferriol 1714/1715.42 The arrangement
of flowers differs too much for the engraving to be con-

sidered as the source for the Carli painter, but in the
eyes of their European contemporaries this particular
flower was obviously connected with the Orient.

A white enclosure with marble sculptures in niches
appears in the background to the right of the ivy-clad
balustrades. One painting is slightly damaged in this
section, but in the portrait of Cattarina Carli one can
recognise the sculpture of the goddess Diana with the
bow. Gardens with cypresses are painted behind the en-
closure. The cypresses, characteristic not only of Turkey
but also of the upper Adriatic as part of Mediterranean,
are more accurately painted in the portrait of the un-
known Carli lady.

42 For recent material on the influence of Recueil Ferriol on portraits of Europeans in Oriental attire: Trauth, 2009, 97-102.

344



ANNALES - Ser. hist. sociol. - 20 - 2010 - 2

Polona VIDMAR: A SERIES OF PORTRAITS FROM THE BEQUEST OF THE COUNTS OF CARLI IN POREC/PARENZO ..., 331-348

Both ladies look directly at the viewer; the position
of their left hands signifies their resoluteness. Their attire
expresses not only that they have spent their lives in the
Ottoman Empire, but also their considerable wealth. The
setting is European, but the choice of flowers reminds
the viewer of the Orient. Books are probably added to
signify the education of the sitters, the sculptured an-
cient goddess may reveal the significance of ancient
Greek-Roman culture for the then upper-class society.

The portraits of the Carli ladies raise a number of
questions. Were they painted after the living models or
as a copy after De Bruyn’s engravings? Were they
painted at the same time or are the similarities in gar-
ments, pose and background a consequence of the fact
that one portrait served as a model for the other? The
question of the identity of one of the ladies is still also
unresolved.

Taking into consideration that interpreters’ wives
spent most of their lives in Constantinople and were
dressed alla turca just as their husbands were, we may
assume that the painted garments and headdresses are
not a fantasy, but were really in the possession of the
Carli ladies. There was no need for the painter to copy
the De Bruyn engravings, instead he could have painted
the portraits after living models when the ladies visited
Koper or Venice.

The identity of one of the woman seems to be cer-
tain, as the inscription on the painting states she is Cat-
tarina Carli. The inscriptions on her portrait and on that
of Gian Rinaldo Carli were written by the same hand.
Caprin, in 1907, stated that this painting is a pendant to
the portrait of Gian Rinaldo Carli and concluded that
Cattarina was his wife (Caprin, 1907, 221). Mario In-
felise presumed that Gian Rinaldo Carli and Cattarina
Negri of Genuese noble origin married in Constantino-
ple (Infelise, 1996, 191). But who is the second lady?
She could not have appeared alone in the Carli portrait
gallery, a portrait of her husband must also be there. It
may be lost, but if we compare the painting with the
other paintings in Pore¢, in my opinion the most prob-
able portrait of her husband is the portrait of the drago-
man dating from 168(6): the above-identified Tomasso
Tarsia. These two paintings can be considered as pen-
dants: the sitters are slightly turned to each other with
their bodies, the position of his right hand corresponds
with the position of her left hand, the open loggia in
which they are standing and the background are sym-
metrically composed. They stand on a paved floor, their
hands rest on tables with dark green tablecloths with
golden fringed rims; behind the sitters are a stone balus-
trade and a garden with cypresses. The bunch of flowers
and the book on the lady’s table is balanced with dic-
tionaries and documents, which appear on the drago-
man’s table. Proof that the portraits are really pendants,
painted simultaneously by the same painter, can also be
found in the balanced use of the colour red and the de-

tails such as the symmetrical depiction of cypresses and
the small flower pattern on red fabric, which appears on
the lady’s baggy trousers and on the cushion on the ta-
ble in the male portrait. Comparison with the De Bruyn
engravings leads us to believe that the dating of the
lady’s portrait at around 1686 is not too early and can
be proven on the basis of her garments. The lady in the
portrait is in my opinion the wife of Tomasso Tarsia; like
her husband’s portrait, her portrait may also have been a
gift from the Tarsias to the palazzo Carli.

The painter of the Cattarina Carli portrait presumably
used the portrait of the wife of Tomasso Tarsia as a
source for the pose of the sitter and the background, but
probably painted her facial features, garments and
headdress as they were in reality. The patterns of the
fabric and their colour differ from the garments of Tar-
sia’s wife, Cattarina is wearing a necklace, her jewellery
and tarpous are also slightly different and the heron
features are, as already stated, probably imagined. It is
curious that the painter of Cattarina’s portrait relied so
firmly on the older portrait, but changed the setting in
the portrait of her husband Gian Rinaldo, in comparison
with Tomasso Tarsia’s portrait, completely. This can
only be explained as a request by the patron.

CONCLUSION

The eight portraits of dragomans and their wives
dressed alla turca from the bequest of the Carli counts in
Pore¢ Regional Museum are a rare example of 17" and
18" century portraits of Europeans in Turkish attire who
did not wear this kind of garment as a kind of social or
political fancy dress, but as everyday clothing in Con-
stantinople. There is no evidence that they wore their
Turkish garments on the streets of Koper and Venice or
to sit for their portraits in order to leave an impression, a
lasting remembrance of their profession. Well consid-
ered poses and gestures depict resolute dragomans
practising an important, well-paid and dangerous occu-
pation. The painters focused on the attributes signifying
their profession and depicted with great accuracy the
details of their rich clothing. This is especially true of the
portraits of interpreters’ wives, who appear as pale-
skinned beauties in clothing of rich material and abun-
dantly adorned with jewellery. The details such as books
and ancient sculpture stress their education and cultural
refinement. Most likely the sitters were painted by Ve-
netian painters when they visited their home town. The
series came into existence gradually, presumably partly
as a gift to the related Tarsia family and partly to cele-
brate their own family members engaged as Venetian
dragomans on the Ottoman Porte. The series carries
huge value in documenting the attire of dragomans and
their wives and the details shown in the portraits, such
as the dictionaries of the languages they have mastered
and medallions reminding the viewer that some of them
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attended the pilgrimage to the Holy land. The high artis-  and we can only hope that archive research, above all in
tic quality of the portraits places them within the most  the Carli archives preserved in the Biblioteca Marciana
prized artistic legacy of baroque portraiture in Slovenia  in Venice, will reveal the names of their artists.*3

PORTRETI IZ ZAPUSCINE GROFOV CARLIJEV V PORECU IN PORTRETI
SREDNJEEVROPSKIH ODPOSLANCEV NA OSMANSKO PORTO

Polona VIDMAR
Univerza v Mariboru, Filozofska fakulteta, SI-2000 Maribor, Slomskov trg 15
e-mail: polona.vidmar@uni-mb.si

POVZETEK

V poreskem muzeju (Zavicajni muzej Porestine) je ohranjenih enajst portretov grofov Carlijev in naslikano
druzinsko drevo. Slike izvirajo iz palace grofov Carlijev v Kopru. Sest moskih in dve Zenski ¢lanici druZine so upo-
dobljeni v osmanski nosi. Kakor ¢lani koprskih druZin Bruti, Borisi in Tarsia, so bili tudi Carliji v 17. in zgodnjem 18.
stoletju uradni prevajalci, dragomani, v sluzbi Beneske republike na osmanski Porti. Portretom je bilo posvecene
premalo umetnostnozgodovinske pozornosti, kar je najbrz posledica prenosa iz okolja, v katerem so nastali. V pris-
pevku je s kulturnozgodovinskega vidika opredeljena nosa portretirancev, s primerjavo s sorodnimi serijami portre-
tov ter s socasnimi upodobitvami uradnih prevajalcev in evropskih odposlancev na osmansko Porto pa so razloZeni
tudi detajli, ki lahko pomagajo pri identifikaciji upodobljenih oseb. Z vidika nose so tudi portretiranci, ki so bili do-
slej opredeljeni kot dostojanstveniki, identificirani kot dragomani. Prispevek se ukvarja tudi identifikacijo velikega
dragomana in svetovalca Leopolda I. (v napisu opredeljenega kot "primarius interpres" in "consiliarivs" cesarja
Leopolda 1.) kot ¢lana koprske rodbine Tarsia.

Portreti Carlijev v turski nosi so nastali v ¢asu njihovega bivanja v Kopru ali Benetkah kot delo zahodnih
(beneskih) portretistov za zahodno (koprsko) ob¢instvo. Portretiranci so postavljeni v obi¢ajno shemo zahodnoevrop-
skega baro¢nega plemiskega portreta z mizo, zastorom in stebrom v ozadju, njihova turska oblacila so upodobljena
z akribi¢no natan¢nostjo in poudarkom na dragocenih materialih in nakitu. Na nekaterih moskih portretih so pri-
kazani atributi prevajalskega poklica, predvsem slovarji, listine in pecati. Dva izmed portretirancev sta med
opravljanjem svojega poklica obiskala tudi Jeruzalem in bila sprejeta v Red Svetega groba v Jeruzalemu, saj nosita
medaljone z upodobitvijo redovnega znaka. Detajli na obeh Zenskih portretih, knjige, kip anti¢ne boginje, kaZejo na
njuno izobraZenost in kultiviranost, cvetje orientalskega izvora v vazah pa dodatno osvetljuje njuno bivanje na
Vzhodu. Umetelno oblikovani in okraseni pokrivali Zensk se ujemata z opisi pokrival, ki so jih nosile Zenske v Kon-
stantinoplu leta 1678, ko je to mesto obiskal nizozemski popotnik Cornelis De Bruyn. Njegov ilustrirani potopis je
bil v nizozemskem jeziku objavljen leta 1698 in v francoskem leta 1700.

Z napisi so identificirani tricetrtinski portret Gian Rinalda Carlija (1679), njegov celopostavni portret, naslikan
pribliZzno dvajset let kasneje ter portret njegove soproge Caterine Carli, ki je pendant moZevega celopostavnega
portreta. Drugi portretiranci niso zanesljivo identificirani. Kakor dokazujejo primerjave s socasnimi graficnimi in
slikarskimi upodobitvami dragomanov, predvsem dela Alessandra della Via in Jeana Baptista Vanmourja sta tudi na
dveh portretih Carlijev, ki ne kaZeta atributov prevajalskega poklica in sta bila doslej opredeljena kot dosto-
janstvenika oziroma beneska veleposlanika, upodobljena prevajalca. Poskus identifikacije enega izmed portreti-
rancev kot Tommasa Tarsio iz sorodstveno povezane koprske druZine je argumentiran z napisom, v katerem sta
navedena njegova visoka funkcija velikega dragomana in letnica 168(6); to sluzbo je Tommaso Tarsia opravljal v
letih od 1680 do 1716.

43 Our colleague Edvilijo Gardina from Koper Regional Museum has already researched and collected a great deal of archive material
dealing with this question. | would like to thank our respected colleague for his suggestions in the preparation of this paper.
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Portreti Carlijev v nosi alla turca iz Kopra so redek primer portretov Evropejcev, ki se v turski nosi niso dali na-
slikati zaradi politicnih ali socialnih podtonov, ki jih je taksna nosa zbujala pri soc¢asnem obcinstvu, temvec, ker so
bila to njihova oblacila med opravljanjem cenjenega, vendar velikokrat nevarnega poklica v Konstantinoplu. Po-
dobno kakor serija portretov dragomanov koprske druZine Tarsia, so bili tudi ti portreti namenjeni predvsem
poveli¢evanju svoje druZine in ohranjanju spomina na pomembne prednike.

Klju¢ne besede: grofje Carliji, dragomani, baro¢no slikarstvo
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SINTESI

Il contributo si propone di fare un riepilogo e un breve bilancio degli studi sul pittore dalmata dopo la
monografia del 1988. Si accenna alla incompletezza iniziale della monografia, non solo per le attribuzioni discutibili
o rigettate, ma anche per I'inadeguatezza a delineare la figura e la cultura assai complesse di Federico Bencovich. Si
riportano quindi dati d’archivio gia pubblicati senza la valutazione della ricaduta sulle opere e la loro cronologia,
come i documenti per la pala di Borgo San Giacomo. Si pubblicano inoltre una serie di inediti, alcuni dei quali
ritenuti fondamentali per il pittore, come il David e Il concerto di due pastorelli, attribuiti in base a considerazioni di
analisi stilistica, mancando altri elementi documentari. Con la comparazione dei nuovi documenti e delle nuove
opere si & proposto un nuovo profilo aggiornato di quello che, da piu parti, & sempre considerato il massimo artista
dalmata dell’eta barocca e settecentesca, sottolineando comunque gli importanti problemi ancora aperti sull’argo-
mento.

Parole chiave: Bencovich, pittura, disegno

A RETURN TO FEDERICO BENCOVICH
ABSTRACT

The aim of the article is to provide a summary and brief overview of the studies that examined the Dalmatian
painter Federico Bencovich after the publication of the 1988 monograph. The article touches upon the
incompleteness of the monograph, not only in terms of doubted and rejected attributions but also the inadequacy of
the description of the complex figure and culture of the artist. Next, previously published archival data are presented
yet without an evaluation of their influence on Bencovich’s work or chronology, for instance documents concerning
the altar-piece in Borgo San Giacomo. In addition, a series of previously unpublished paintings is presented. Some of
these are considered to have a fundamental value for the painter, for example the David and the Concert of Two
Shepherd Boys, attributed to the author based on stylistic analysis because of the lack of other documentary
elements. A comparison of new documents and new paintings reveals an updated portrait of Federico Bencovich,
considered to have been the most important Dalmatian artist of Baroque and 18" century art. However, significant
questions that have not yet been answered are also exposed.

Key words: Bencovich, painting, drawing
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La fortuna di Federico Bencovich, sicuramente il
massimo e piu emblematico artista dalmata dell’eta
barocca, continua ad attraversare grandi eclissi. La sua
figura, prospettata da Zanetti nel ‘700, e ancora da
Roberto Longhi nel 900, come geniale, resta tuttavia
controversa e oscura.

La prima monografia, quella di Peter Oluf Kriick-
mann, del 1988, sotto un apparente e pedante lavoro di
riordino, da una parte ha arrestato gli studi con la sua
pretesa di definitivita, dall’altra ha creato soprattutto
ulteriore confusione. Non poche attribuzioni, e soprat-
tutto esclusioni, restano infondate. Il San Pietro di Jack-
sonville (Kat. 1-9) resta al giovane Tiepolo; il bozzetto
con Venere e Marte di Pordenone (Kat. I-20) a Piazzetta;
il San Giuseppe con Gesu Bambino di Udine (Kat. 1-26)

a Giambattista Pittoni; |’Estasi di San Francesco, della
Pinacoteca Querini Stampalia, pure a Tiepolo; la Santa
Cecilia di Stams & una copia rigida e tarda da un ori-
ginale perduto, se non dalla stampa stessa degli
Schmutzer relativa a quell’originale, come ha gia scritto
Sanja Cvetni¢; il Riposo nella Fuga in Egitto (Kat. 1-33)
di Vienna e di un pittore strettamente giordanesco;
I'altra versione dello stesso tema, sempre allo Schotten-
kloster (Kat. 1-34), pubblicato come autografa, & ancora
pil estranea a Bencovich.

La Gezabele delle Gallerie di Monaco, pubblicata
nello stesso testo come opera di Claudio Ridolfi, spetta
invece al giovane Andrea Celesti (cfr. Krtickmann,
1988).1

Fig. 1: Federico Bencovich: David (collezione privata).

Sl. 1: Federico Benkovic: David (zasebna zbirka).

1 Sull'argomento é intervenuta recentemente anche Sanja Cvetni¢ (cfr. Cvetni¢, 1997-1998; 2003; 2004).
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Fig. 2: Federico Bencovich: Riposo nella fuga in Egitto (collezione privata).
Sl. 2: Federico Benkovic: Pocitek na begu v Egipt (zasebna zbirka).

Al di la di questo la monografia di Kriickmann sembra
restare sostanzialmente esterna sia alla problematica
figura di Federico Bencovich, sia alla cultura figurativa
italiana contemporanea, assorbita unicamente dalle pre-
occupazioni catalogiche dall’esito discutibilissimo.

Oltre ai fattori psicologici personali, sicuramente
assai complessi, I'attivita artistica di Federico Bencovich
e difficilmente dominabile nella sua portata dagli studiosi
perché comporta l'interferenza di tre aree culturali
comunicanti ma comunque diverse, quella dalmato-
croata, quella italiana e quella tedesca. Il confronto
parallelo va naturalmente al precedente di Domenico
Theotocopoulos, El Greco, che da quella veneto-cretese,
passo a quelle italiane, assai diverse tra loro, di Venezia e
Roma, e infine a quella spagnola. Bencovich poi in Italia
attraverso a sua volta tre ulteriori suddivisioni culturali
ben differenziate dal punto della storia e della tradizione
figurativa, ma anche sociale e politica, prima quella
bolognese/romagnola, poi quella veneziana, poi quella
milanese, della Lombardia austriaca (e da pochissimo
non pill spagnola), attraversando la Lombardia veneta, in
cui invid alcune delle sue poche opere superstiti. Tutte
queste particolarita fanno eccezionale ed unica la figura
del pittore. Dal 1988 ad oggi sono emersi tuttavia alcuni
nuovi elementi, che permettono di riprendere il discorso
sul pittore. Documentari innanzitutto.
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Un rilievo, seppure minimo, & stato offerto dallo
scrivente nel recentissimo testo degli atti del convegno
di Rosalba Carriera (Marinelli, 2009, 115-128). Risulta
che Bencovich, in una delle sue celebri lettere a Ro-
salba, quella del 26 gennaio 1716, estende i suoi saluti
anche ad Antonio Balestra, di cui prima non si era letto
il nome, rimasto frammentario sul foglio. Il fatto puo
sembrare di per sé insignificante, ma acquista valore
all’interno di congetture che si sarebbero potute avan-
zare anche anteriormente. Lotario di Schomborn invito
ripetutamente Balestra come pittore di corte a Wiirzburg
subito prima di Bencovich e tenne una fitta corris-
pondenza col pittore veronese. Balestra invio dei quadri
ma ricusdo l'invito al trasferimento. Subito dopo Ben-
covich parti per Wirzburg. Balestra era stato grande
amico e maestro della Carriera dal momento del suo
arrivo a Venezia e solo successivamente la pittrice si
fece impartire lezioni di disegno anche da Bencovich. |
tre dovevano dunque conoscersi benissimo. Al momen-
to dell’invito la fortuna, anche commerciale, di Balestra
in ltalia era pressoché all’apice e un suo trasferimento a
lungo termine in Germania sarebbe parso a tutti
impensabile se non quasi sconveniente nel Veneto.
Bencovich subentra all’invito alla corte di Franconia
probabilmente su suggerimento dello stesso Balestra,
forse anche attraverso la Carriera, che sembra esser



ANNALES - Ser. hist. sociol. - 20 - 2010 - 2

Sergio MARINELLI: RITORNO SU FEDERICO BENCOVICH, 349-356

Fig. 3: Federico Bencovich: Riposo nella fuga in Egitto (Galleria degli Uffizi, Firenze).
Sl. 3: Federico Benkovic: Pocitek na begu v Egipt (Galerija Uffizi, Firence).

rimasta la migliore amica, se non la sola, di Bencovich a
Venezia. | due artisti, Balestra e Bencovich, di tempera-
mento apparentemente opposto, avevano avuto una
educazione classicistica di fondo, non dissimile, se
ancora Oretti, senza fondamento, sostiene che Balestra
sia stato allievo di Cignani (Marinelli, 2007, 16-32).
L’altro documento invece assai esplicito riguarda il
ritrovato pagamento della grande pala della chiesa di
Borgo San Giacomo, nel basso bresciano, pubblicato nel
2007. La pala risulta del 1724 (i pagamenti terminano
col gennaio 1725) (Merlo, 2007, 1067-1084). Essa era
stata collocata intorno al 1730 dalla Wittgens, che
I'aveva scoperta, e al 1740 da Krikmann. La data ritro-
vata coincide con quella di un documento su Bencovich
pubblicato da Caprara, che lo da presente a Milano nel
1724 e con quella dell’altare della pala con San Fran-
cesco di Paola nella chiesa della SS. Trinita a Crema.
Anche la pala di Borgo San Giacomo risulta spedita da
Milano. Il 1724 fu dunque un anno attivissimo per
Bencovich nella capitale della Lombardia austriaca.
Viene invece a cadere il riferimento documentario a
due opere che si credevano perdute, i due pastorelli

della collezione Tanara di Vicenza, in quanto si & ora
potuto identificarli con sicurezza in due dipinti di Pietro
Longhi al Museo di Bassano (Millozzi, 2009, 284-285).

Il ritrovamento di un quadro importante & invece
costituito dal David di collezione privata, pubblicato
dalla Scarpa come opera del giovane Ricci. La figura
s'inquadra sinuosa nell’ovale con un sorriso beffardo,
come l'opera vitalissima di un caravaggesco del Nord,
con ricordi ancora intensamenti manieristici nel di-
segno. Nel vuoto oscuro & ancora infatti un colpo
fulmineo di luce, da dove emergono il manto di giallo
limone, la pelle ancora chiarissima, la benda azzurra e
la penna bianca, che sono tutti i colori della tela.
Un’immagine da collocare apparentemente tra le iniziali
note del pittore. E in ogni caso resta la sua piu vitale e
meno malinconica. Sarebbe difficile identificarla con un
David di cui Federico Bencovich parla in una lettera a
Federico Von Schémborn nel 1737, che avrebbe dovuto
accompagnare un Sansone attribuito a Rembrandt. ||
dipinto proviene pure dal mercato antiquario milanese
(cfr. Scarpa, 2006, n. 565).2

2 Olio su tela, cm. 70 x 50. Il riferimento a Bencovich & in Marinelli (2010, 287-295), cui si rimanda anche per riferimenti alle opere di
Bencovich citate qui successivamente. Secondo Umberto Giacometti il dipinto sarebbe ancora di provenienza milanese.
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Fig. 4: Federico Bencovich: Madonna col Bambino e Santi (collezione privata).
Sl. 4: Federico Benkovic: Madona z otrokom in svetniki (zasebna zbirka).

<

Ancora notevole e stata la ricomparsa, nel 2005,
sempre sul mercato antiquario, di un piccolo dipinto col
Riposo nella fuga in Egitto, gia nella collezione Moccia
all’Aquila.3 Si tratta ancora qui di un’immagine originale
e al tempo stesso psicologicamente interessante e co-
erente col profilo tramandato del pittore. La scena si
svolge in una landa desolata, in un momento di in-
definibile crepuscolo, ormai presso al notturno. San
Giuseppe, con una folta e luminosa barba bianca, da

sembrare vecchissimo, siede leggendo un grande libro,
un tomo da biblioteca, volgendo la schiena alla scena
familiare, tutto assorto come un profeta o uno studioso
nella sua meditazione. Se fosse da solo, la scena sarebbe
piu giustificata come raffigurazione di San Gerolamo nel
deserto. La sua figura sembra oggi riproporre |'attribuzi-
one a Bencovich delle due tele del Museo Bruckenthal
di Sibiu, pure rigettate da Kriickmann e, in passato
(1981), anche dallo scrivente (Marinelli, 1981, 235-

3 Casa d'aste Semenzato, Venezia, 6/11/2005, n.16, olio su tela, cm. 33 x 44.
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Fig. 5: Federico Bencovich: Pastorelli in concerto (mercato antiquario).
Sl. 5: Federico Benkovic: Pastirski koncert (trgovina z antikvitetami).

241). Dietro a lui & la figura della Vergine col Bambino,
che s’innalza e lo sovrasta all’interno dello stesso fascio
di luce, ancora simile a quella dell’ Adorazione dei
pastori del Museo di Verona, mentre dell’asino, poco
lontano, solo il muso sembra arrivare al cerchio della
luce. La composizione comunque non & armoniosa-
mente equipartita e simmetrica. Le tre figure sono
concentrate nella prima parte della tela; nella seconda,
dove si conclude la lettura del quadro, c’e solo il buio,
con la presenza, che appena s’intuisce, dell’asino.
Un’immagine quindi assai poco convenzionale e poco
confacente alla devozione cattolica settecentesca, spes-
so zuccherosa e dolciastra. La libera pennellata sembra
risentire dell’ultimo barocco austriaco e quindi il dipinto

4 Galleria degli Uffizi, Gabinetto dei disegni e stampe, n. 7803 S.

dovrebbe appartenere al momento tardo di Bencovich,
ma, come si & visto, la cronologia del pittore puo
riservare sempre sorprese.

Assai poco noto e il disegno preparatorio corris-
pondente, che si trova agli Uffizi sotto il nome di Piaz-
zetta ed ha avuto in passato una sola menzione attri-
butiva di Terisio Pignatti a Giuseppe Bazzani. Qui I'im-
magine sembra in negativo, in un abbaglio di bianchi,
con le figure in primo piano, piu centrali. Il deserto di-
venta lunare. Le figure si sovrappongono una sopra
I'altra come gruppi rocciosi. All’estremo, al posto
dell’asino del dipinto, la traccia di un abete alpino
inclinato. L’atmosfera e quella di una scena di fantasmi.*
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Altro disegno fantasma e quello, pure recentemente
arrivato a una collezione veneziana, preparatorio per
una pala sconosciuta, con La Vergine col Bambino e i
Santi Giuseppe, Gerolamo e una santa monaca. Anche
questo sembra da fissarsi nel periodo tardo di Benco-
vich. | personaggi sono ombre appena distinguibili, tra il
grigio e il bianco. Questi disegni sono certo momenti di
una ricerca compositiva dell’autore sul piano puramente
mentale ma non possono avere, con la loro labilita di
contorni, alcun uso sul piano della preparazione del
dipinto. In ogni caso anche questo sembrerebbe esser
stato in relazione a una precisa commissione devozio-
nale, quali non dovettero mancare dunque, anche negli
anni avanzati, al pittore. Qui la composizione sembre-
rebbe anche, per quanto e distinguibile, simmetrica e
conclude la sua attenzione sulla figura del san Gero-
lamo ai piedi del trono, che guarda la Vergine e il Bam-
bino (378 x 252 cm).

Si pud comprendere tuttavia il disagio dei contem-
poranei davanti a questi disegni, come quando Pierre
Jean Mariette scriveva: "... Le manque de dessein le
conduisit dans un abisme." Un abisso di fantasmi, come
spesso, invano, gli artisti romantici avrebbero tentato di
evocare. Ma Mariette, che assommava |’‘educazione
dell’accademia italiana a quella, ancora piu severa,
dell’accademia francese, si riferiva precisamente all’ulti-
mo periodo austriaco di Bencovich. Prima era stato un
maestro, anche se originale e diverso dagli altri, e come
tale l’aveva ricercato la sempre insoddisfatta Rosalba
Carriera. | disegni per cui si & potuto recentemente
avanzare lattribuzione a Bencovich sono di qualita
altissima, come lo Studio di nudo virile del Museo di
Verona e la Testa virile della Narodni Galerie di Praga,
vicinissimi alle figure di Senonches, o la Testa di San
Francesco di Paola, del Museo Civico di Padova,
prossimo invece alla pala di Crema.>

Un risarcimento imprevisto, e imprevedibile, per
Bencovich potrebbe essere ancora un dipinto recentis-
simamente (2010) passato all’asta della Galleria Cambi
di Genova, Due pastorelli in concerto, come Pietro
Longhi, secondo una vecchia expertise di Giuliano
Briganti.® La tipologia & la stessa dei dipinti di Longhi
gia attribuiti a Bencovich, al Museo di Bassano, come
simili sono anche le misure, e questo forse anche ci fa
capire come ancora nell’Ottocento si avanzassero simili
attribuzioni. 1l pastorello flautista riprende la figura
analoga nella tela dell’Adorazione dei pastori del Museo
di Verona.

La materia filamentosa e traslucida pud sembrare
ancora quella della pala di Bencovich a Senonches, gia
alla Madonna del Piombo, del periodo bolognese, ma

5 Si veda ancora Marinelli (2009) con relativa bibliografia.

tuttavia la moda di questi quadretti di notturna arcadia
s’instaura a Venezia verso il 1740. Si stenta a credere
che Pietro Longhi, che sembra un abile ricreatore piu
che un geniale inventore, abbia sviluppato un modello,
di trent’anni prima, di un pittore che non era piu alla
moda in citta. Ma anche che Bencovich, nel vuoto degli
anni Quaranta del Settecento e nel deserto di Gorizia,
abbia creato questa delicatissima Arcadia adolescen-
ziale. Le datazioni di Bencovich hanno ancora bisogno
di puntelli documentari ed hanno poi esiti documentari
imprevedibili.

Poi la tenerissima Arcadia si svolge ancora in
un’atmosfera notturna e i due pastorelli presentano
un’inquietante dolcezza apparentemente gia "Bieder-
meier", con sfumature sentimentali preromantiche (ma
di un secolo dopo). La qualita della stesura materica
sembra tuttavia garantire |'autenticita della pittura.
Anche nei difetti apparenti del disegno, come il tipico
polso ingrossato del pastorello che ascolta, o nelle
stranezze caratteriali, come la pecora, che deve rap-
presentare tutto un gregge addormentato, e sembra piut-
tosto, dall’espressione senza dolcezza, un asino. La
composizione & giocata, come quasi sempre nelle opere
del dalmata, in verticale, con una figura ai piedi
dell’altra, che si china sulla prima, secondo gli schemi
di un verticalismo gotico, ascensionale e discendente,
ma sempre drammaticamente spirituale. Pur tra i molti
richiami alla Bologna di Crespi e alla Venezia di Longhi,
forse perfino indirettamente a Murillo, di cui arrivavano
allora le prime opere in Gran Bretagna, Olanda e Ger-
mania, l'isolamento di Bencovich nella cultura europea
pare pressocché totale.

Lentamente il profilo dell’artista, pur tra tanti dubbi,
sta riemergendo e non sorprende che la sua fortuna
critica sia tutta novecentesca, quasi in parallelo con
I’affermazione di artisti come Francis Bacon. Riguar-
dando indietro, nella stagione abbagliante del Settecento
veneto, egli non fu certo Iartista piu importante ma forse
il pit originale, come pochi conoscitori, Zanetti e
Mariette, e pochi altri pittori, Tiepolo e la Carriera,
confusamente intuirono. Ma Bencovich non fu solo
dalmata e veneto, fu soprattutto uno spirito libero.
Guarienti (1753) scrive che "... per la sua strana idea
adotto un nuovo e stravagante stile di dipingere, travio
dal buon sentiero, che lo conduceva alla perfezione, e
diede in una maniera, che ad altri, fuorche a lui, non
piacque ..." Senza cercare la "perfezione" ricordata da
Guarienti, che altro non era che il consenso del
conformismo, Bencovich, vero spirito libero in un se-
colo di cortigiani, voleva innanzitutto piacere a se
stesso, e questo dovette costargli, allora, il successo.

6 Cambi, 2010, n. 1462; olio su tela, cm. 70 x 55. Tempestivamente segnalato da Andrea Piai.
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PRISPEVEK K OPUSU FEDERICA BENKOVICA

Sergio MARINELLI
Univerza Ca Foscari v Benetkah, IT-30123 Venezia, Dorsoduro 3484/D
e-mail: smarin@unive.it

POVZETEK

Usoda opusa Federica Benkovica, gotovo najvecjega in najznamenitejSega dalmatinskega umetnika 18. stoletja,
tudi nadalje doZivlja velike spremembe. Razlog za to — razen zelo pomembnih osebnih lastnosti Benkoviceve psihe —
je posebnost njegove umetniske dejavnosti: za raziskovalce je tezko obvladljiva, ker vkljucuje preplet treh kulturnih
sfer, ki se dotikajo, pa so vendarle razlicne: dalmatinske, italijanske in nemske. Po pregledu atributivnih komentarjev
Kriickmannove monografije o Benkovicu (1988) avtor objavlja pregled novih objavijenih prispevkov k Benko-
viéevemu opusu po njenem izidu in lastne prispevke o delih umetnikovega opusa, kot so: Pocitek na begu v Egipt
(neko¢ v zbirki Moccia v Aquili), Poklon pastirjev v Veroni s skico v Firencah (Uffizi), skica Marija z detetom, sv.
Jozef, Hieronim in sveta redovnica v zasebni zbirki v Benetkah, Studija moskega akta v Muzeju v Veroni, Moska
glava v Narodni galeriji v Pragi (obe podobni moskim svetnikom na oltarni sliki v Senonchesu), Studija glave sv.
Franciska Pavelskega v Museo Civico v Padovi (podobna oltarni sliki v Cremi). V nadaljevanju avtor pripisuje Ben-
kovicevemu opusu Koncert z dvema pastirjema, ki se je leta 2010 pojavil na umetniskem trgu v Genovi in se ujema z
nocnimi arkadijami, ki so bile v modi v Benetkah okrog leta 1740, pri tem pa poudarja, da bodo datacije Ben-
kovicevih del zagotovo dozivele nadaljnje spremembe na podlagi arhivskih virov in da je rezultat kronologije njego-
vega opusa se zmeraj nepredvidljiv.

Klju¢ne besede: Benkovi¢, slika, risha
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OLTARNA SLIKA FRANCESCA PAVONE ZA CERKEV SV. TROJICE V CEPICU

Alessandro QUINZI

Pokrajinski muzeji v Gorici, IT-34170 Gorica, Borgo Castello 13
e-mail: alessandro.quinzi@provincia.gorizia.it

1IZVLECEK

V &lanku je objavljena doslej prezrta slika Poveli¢anja sv. Franciska Paolskega iz cerkve Sv. Trojice v Cepicu. Na
podlagi stilnih primerjav s slikami, ki se hranijo na Goriskem, jo avtor pripiSe Francescu Pavoni (1692-1773).
Prisotnost Pavone lahko uokvirimo v odnose, ki so v 18. stoletju povezovali Pazinsko in Gorisko grofijo oz. Pi¢ensko
skofijo in Gorisko nadskofijo. Za picensko stolnico naj bi skof Bonifacij Cecotti, po rodu iz Gorice, narocil oltarno
sliko Sv. Janeza krstnika med sv. Vincencem Ferrerskim in sv. Franciskom Paolskim, kot moZen naro¢nik platna iz
Cepica pa velja Henrik knez Auersperg.

Klju¢ne besede: Istra, Picen, Cepic’, Gorica, slikarstvo, Francesco Pavona, Bonifacij Cecotti, Henrik Auersperg

UNA PALA D’ALTARE DI FRANCESCO PAVONA PER LA CHIESA
DELLA SS. TRINITA A CEPIC

SINTESI

Nell’articolo & pubblicata I'inedita pala d’altare della Gloria di san Francesco da Paola conservata nella chiesa
della SS. Trinita a Cepic. Sulla base dei confronti con i dipinti conservati nel Goriziano, I'opera viene qui attribuita a
Francesco Pavona (1692-1773). La presenza del pittore va ricondotta nel contesto dei rapporti che nel corso del
Settecento legavano la Contea di Pisino e quella di Gorizia, da un lato, e la Diocesi di Pedena con I’Arcidiocesi di
Gorizia, dall’altro. Per il duomo di Pedena il vescovo Bonifacio Cecotti, nativo di Gorizia, ha commissionato la pala
con San Giovanni Battista, San Vincenzo Ferrer e San Francesco da Paola, mentre il committente del dipinto di
Cepic va individuato nel duca Enrico Auersperg.

Parole chiave: Istria, Pedena, Cepic’, Gorizia, pittura, Francesco Pavona, Bonifacio Cecotti, Enrico Auersperg
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V 19. stoletju na novo zgrajena cerkev sv. Trojice v
Cepicu,! v dolini reke Rase, hrani del opreme svoje
predhodnice, ki je posredno izpricana z ustanovitvijo
Zupnije vsaj leta 1606 (Bartoli¢, Grah, 1999, 63).2 Tako
izvirajo iz 18. stoletja tudi trije oltarji, od katerih lahko
dva, velikega in enega stranskega, z gotovostjo datiramo
na podlagi napisov, ki sta vklesana na predeli nad
oltarno mizo. Veliki oltar je bil postavljen leta 1779, ko
je Zupnikoval Nikolaj Grabri¢: ERECTUM : MDCCLXXIX
: SVB PAROCHO : NICL. GRABRICH.3 Ob priliki novo-
gradnje je bil v oltarno menzo naknadno vstavljen tudi
del nagrobne plosce iz leta 1715, ki mora prav tako iz-
hajati iz starejSe cerkve: [CORPOJRA SACERDOTVM /
[DEFVN]CTA ANNO DNI / MDCCXV. Osem let prej so
s sredstvi Zupnika Ancic¢a postavili stranski oltar, ki je
danes namesc¢en v ladji a pars Epistolae: PAROCHO
ANCICH / PROPRIIS SVMPTIBVS / HOC ALT. FIERI
CVRAVIT / ANNO DNI 1707. Temu nasproti stoji 3e
tretji oltar, ki nas tokrat zanima natanc¢neje, saj je edini
ohranil socasno in doslej prezrto sliko Povelicanja sv.
Franciska Paolskega (glej sliko 1).* Platno lahko pripis-
emo Copic¢u Francesca Pavone (Videm 1692 — Benetke
1773),° slikarju, ki se je uveljavil z deli v tehniki pastela,
po vzoru slavne benecanke Rosalbe Carriera. Pavona se
je odlikoval v slikanju verskih motivov, namenjenih
javni ali zasebni poboZnosti, zaZeljen in cenjen pa je bil
tudi kot portretist, tako da je v svojem Zivljenju pre-
potoval ltalijo in Evropo. Desetletje pred odhodom v
Dresden, kjer je izprican leta 1753, naj bi zivel v Be-
netkah, in v tem Casu naj bi nastala vecina slik, ki so se
ohranile v Furlaniji, na Goriskem in v Istri, na kar kaze
tudi v tem ¢lanku predstavljena oltarna slika.

Na njej zavzema osrednjo vlogo dokolensko upo-
dobljeni lik sv. Franciska Paolskega, ustanovitelja reda
najmanjsih bratov, ki se na oblakih dviga v oZzarjeno
nebo. Osivelega, nekoliko plesastega in bradatega svet-
nika prepoznamo po rjavi meniski kuti in predvsem po
geslu CHARITAS, ki je z zlatorumenimi ¢rkami izpisano
na prosojnem svetlobnem Zarku in se ulega Cez svet-

nikove prsi.® Na oblakih pod sv. Franc¢igkom klecita dva
mlajsa bradata svetnika, ki se zaenkrat izmikata to¢ne;jsi
opredelitvi: oba imata v rokah mucenisko palmo, desni s
kolenom podpira tudi tezko knjigo.” V spodnjem levem
kotu lahko med ognjenimi zublji opazimo 3e dve glavi,
ki se z vic s proseCimi pogledi ozirata v nebo. Kljub
temu, da sta glavi komaj vidni, ker ju preseka okvir, ni
nobenega dvoma o tem, da je bila slika naro¢ena ravno
za ta oltar, s katerim tvori homogeno celoto.

Cepi¢kemu platnu najdemo najblizje vzporednice
med deli, ki so na Goriskem pripisana Francescu Pavoni
(gerbelj, 2002, 29-30, 24-32, 201-202). Kompozicijsko
gre za nekoliko poenostavljen odvod oltarne slike Sv.
MiklavZz med sv. Antonom Pusc¢avnikom in sv. Florija-
nom (glej sliko 2) iz Zupnijske cerkve Marijinega vnebo-
vzetja v kraju Romans d’lsonzo, kjer so tudi zaradi ve¢-
jih dimenzij platna® vse svetniske in angelske figure
celopostavne. V navedeni primerjavi istrsko delo ucin-
kuje manj razkosno, kar lahko po eni strani pripisemo
sami ikonografiji oz. nastopajo¢im svetnikom, med
katerimi nimamo visokih prelatov ne plemicev, kot sta
sv. Miklavz ali sv. Florijan, ki nosita bogato vezene
plasce ali bles¢ece oklepe. Po drugi morda skrom-
nejSemu narocilu, na kar bi kazala preprosta uprizoritev.
Povsem primerljivi so svetlobni in barvni kontrasti, ki jih
na obeh platnih ustvarjajo Zzarki, ko prodirajo med
gmoto oblakov, in enak je posluh, ki ga ima slikar za
opisovanje predmetov in slikovitih nadrobnosti, kot so
vzcvetele poljske roze in zaprta knjiga v Romansu,
katerim v Cepicu lahko vzporedimo knjigo, ki se je pod
lastno teZo zalomila ¢ez koleno desnega svetnika. Prav-
zaprav je ravno ta figura slikarsko najbolj posrecena:
svetloba, ki bije na koleno, Zivo drsi po robovih in listih
knjige, se mehko prelije na roznat rokav obleke in
kon¢no na svetnikov obraz, ki je izrisan v polnem pro-
filu na sivomodrem siju avreole.

Pavonovo avtografijo lahko podkrepimo z likom sv.
Franciska Paolskega, ki ga lahko postavimo ob bok
zrcalno obrnjenemu Sv. Filipu Neriju v Pokrajinskih mu-

V spomin na novogradnjo je v zakristiji vzidana napisna plos¢a: £DIFICATA SUMTIBUS ACCLESIA ET COMUNITATIS / RESIDENTE
EXC.MO ET REV.MO EPLPO TERGESTINO / ET IUSTINAPOLITANO BARTHOLOMAO LEGAT / ET / ANTONIO NEZIC PAROCHO
CURAM ANIMARUM GERENTE / MDCCCLXXII. Za dokumentacijo tega in ostalih v besedilu citiranih napisov se zahvaljujem kolegu
Ediju Gardini.

Enoladijska cerkvica z zvonikom na preslico je upodobljena tudi na veduti Cepica v Valvasorjevem albumu Topographia Ducatus
Carnioliae modernae iz leta 1679 (Valvasor, 1970, 308). V vojni, ki se je razvnela med Habsburzani in Benecani v letih 1615-17, so

Z zupnikom Nikolajem Grabricem smemo povezati kiparski okras oltarja, saj ob sv. JoZefu nastopa ravno sv. Miklavz.

Za slikarjev profil glej Precerutti Garberi (1962), Pallucchini (1994, 280-285) in §erbelj (2002, 29-30, 201-202), z navedeno starejso
literaturo. Za Pallucchinija je naSe vedenje o tem slikarju »pomanijkljivo in neto¢no«, medtem ko Serbelj opozarja, da imamo na
Goriskem opravka z »delavniskim izroc¢ilom oz. posnemovalcem Pavonovega slikarstva.« Vsekakor moramo racunati z obstojem
komaj poznanega sorodnika Antonia Pavone, ki je Ze v virih 18. stoletja izprican v mestih, kjer je deloval Francesco (Precerutti

2
Cete pomorske republike leta 1616 zazgale istrsko vas (De Franceschi, 1964, 93).
3
4 Sliko (101 x 165 cm) je prvic brez navedbe avtorja objavil Batelja (2007, 96).
5
Garberi, 1962, 132; Cossar, 1948, 224).
6 Za ikonografijo sv. Franciska Paolskega gl. Schiitz, 1974.
7 Morda sta sv. Janez in sv. Pavel, zavetnika proti vremenskim ujmam.
8 Slika meri 115 x 255 cm.
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Sl. 1: Francesco Pavona: Poveli¢anje sv. Franciska
Paolskega, cerkev Sv. Trojice, Cepic (foto: C. Sclauzero,
Gorica).

Fig. 1: Francesco Pavona: Glory of Saint Francis of
Paola, Church of the Holy Trinity, Cepic¢ (photo: C.
Sclauzero, Gorizia).

zejih v Gorici (glej sliko 3) (Serbelj, 2002, 30, 108)? ali
mlajSemu sv. Janezu Nepomuku, ki nastopa na oltarni
sliki Karmelske Matere BoZje iz stolnice v Gradis¢u ob
Soci (glej sliko 4) (Antonello, 2000, 229). Zadrzana
patetika, ki jo izrazajo v nebo zamaknjeni pogledi, se
kaze tudi v Custveni igri rok. Gesta levega svetnika, ki z
dvema prstoma lahno oklepa palmovo vejo, spominja
na podobno izpostavljanje muceniskega atributa pri sv.
Florijanu iz Romansa, v svoji teatralnosti jo lahko vzpo-

Sl. 2: Francesco Pavona: Sv. MiklavZ med sv. Antonom
opatom in sv. Florijanom, cerkev Marijinega vnebo-
vzetja, Romans d’Isonzo (foto: C. Sclauzero, Gorica).
Fig. 2: Francesco Pavona: Saint Nicholas between
Anthony the Great and Saint Florian, Church of S.
Maria Assunta, Romans d’Isonzo (photo: C. Sclauzero,
Gorizia).

redimo tudi z drzami rok Sv. Tereze Avilske'© (glej sliko
4) in Sv. Lucije v Pokrajinskih muzejih, kjer kretnje bist-
veno sooblikujejo kon¢ni efekt slike.

9 Glede ikonografije Delneri (2007a) meni, da svetnik nima atributov, ki bi bili znacilni za sv. Filipa Nerija, in zato ohranja staro
identifikacijo svetnika kot sv. Lovrenca. Da gre pri sliki Pokrajinskih muzejev ravno za sv. Filipa Nerija, je dovolj zgovorna primerjava
s kanonic¢no upodobitvijo Guida Renija v rimski cerkvi Santa Maria in Vallicella iz leta 1614 (Strinati, 1995).

10 Tudi v tem primeru Delneri (2007b) vztraja pri napacni ikonografiji in svetnico opredeljuje kot sv. Klaro Asigko (prim. Serbelj, 2002,
114-115). Slike sv. Filipa Nerija, sv. Tereze Avilske in sv. Lucije imajo enake mere, in sicer: 33 x 42 cm.
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Sl. 3: Francesco Pavona: Sv. Filip Neri (Pokrajinski
muzeji v Gorici; foto: C. Sclauzero, Gorica)

Fig. 3: Francesco Pavona: Saint Philip Romolo Neri
(Provincial Museums of Gorizia, photo: C. Sclauzero,
Gorvizia).

Navedene primerjave nam nudijo tudi ¢asovne koor-
dinate, v katere lahko umestimo nastanek istrske oltarne
slike. Platno iz Romansa je edino datirano, sicer na no-
tranjem okviru, v leto 1749, medtem ko se pred polo-
vico 18. stoletja obicajno datira vrsta petih svetniskih
portretov v pastelu v Pokrajinskih muzejih v Gorici, slike
iz zbirke druZine Lantieri, ravno tako v pastelu, in dva
oljna portreta dominikanskih svetnikov, ki izhajata iz
nekdanjega samostana sv. Leopolda v Krminu. Vsa ta
dela predstavljajo tisti kvalitetno in slogovno zaokrozen
korpus, ki je osnova za ostale atribucije Pavoni oz.
njegovemu krogu in naj bi nastal pred Ze omenjenim
slikarjevim odhodom v Dresden.

Na tem mestu moramo opozoriti $e na oltarno sliko
Sv. Janez Krstnik med sv. Vincencem Ferrerskim in sv.
Franciskom Paolskim, ki je prvotno krasila oltar sv.
Janeza Krstnika v pi¢enski stolnici in jo je Ferdinand
Serbelj pritegnil v 3irdi krog del, ki spominjajo na Pa-

Sl. 4: Francesco Pavona: Sv. Tereza Avilska (Pokrajinski
muzeji v Gorici, foto: C. Sclauzero, Gorica.)

Fig. 4: Francesco Pavona: Saint Teresa of Avila
(Provincial Museums of Gorizia, photo: C. Sclauzero,
Gorvizia).

vono (§erbe|j, 2002, 202).17 Platno, ki je trenutno v
restavriranju, je moralo nastati med letoma 1754 in
1765 na pobudo Ivana JoZefa Bonifacija Cecottija
(1697-1765), franciskana iz pazinskega samostana, po
rodu iz Gorice, ki je bil leta 1741 imenovan za picen-
skega skofa (Grah, 1980, 12; Dolinar, 1990). Cecottiju je
leta 1754 cesarica Marija Terezija nakazala letno rento v
visini 300 goldinarjev, iz katere je dal povecati stolno
cerkev s postavitvijo Sestih stranskih kapel. Pri tem je dal
obnoviti tudi Stiri oltarje, med katerimi ravno oltar sv.
Janeza Krstnika,'2 pred katerim je pokopan (De Fran-
ceschi, 1964, 344).

Juraj Batelja, ki je sv. Franciska Paolskega pomotoma
zamenjal za sv. Pavla Pus¢avnika,'3 je domneval, da ce-
picko platno izhaja iz leta 1782 razpuscenega pavlin-
skega samostana sv. Marije na Cepickem jezeru.'* Vse
kaZe, da ni tako, in da sta morala oltar in slika nastati
izrecno za potrebe cerkve sv. Trojice. Ce so k izbiri

11 Visnja Brali¢ je sliko pripisala anonimnemu beneskemu mojstru in jo datirala v leta 175575 (Brali¢, Kudi$ Buri¢, 2006, 306-307).
12 Ostali stirje oltarji so bili posveceni Rozenvenski Materi Bozji, sv. Antonu Padovanskemu in zavetnikoma sv. Niceforju mucencu in sv.

Niceforju skofu (Grah, 1980, 12).
13 Za ikonografijo sv. Pavla Puscavnika gl. Weigert, 1976.

14 Batelja, 2007, 96-97. Pozlacene lesene oltarje naj bi prenesli v cerkev v Kr8an (De Franceschi, 1899, 197).
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slikarja Pavone najbrz botrovale cerkvene povezave, saj
je bila Zupnija del pi¢enske skofije, ki je bila od leta
1752 do 1788 priklju¢ena h goriski nadskofiji, moramo
konkretnega naroc¢nika iskati v politicnoupravnem oko-
lju Pazinske grofije. Cepi¢ je bil namre¢ vkljucen v
gospostvo KoZljak (Waxenstein), s sedezem v Belaju, ki
je bilo vse od leta 1701 do konca druge svetovne vojne
alodialna posest knezov Auerspergov.'> Kot mozZen na-
ro¢nik slike se zato ponuja Henrik knez Auersperg
(1697-1783), ki je svoje zanimanje za istrski fidejkomis
izkazal Se leto pred smrtjo, ko je odkupil posesti in
poslopje zgoraj omenjenega samostana na Cepickem je-
zeru (De Franceschi, 1899, 197). Ob pomanjkanju dru-
gega dokumentarnega gradiva govori v prid tej domnevi
ravno ikonografija oltarne slike s povelicanjem sv. Fran-

krstno knjigo kot "Heinrich Gregor Josef Johann Baptist
Franz von Paula" (Preinfalk, 2005a, 444). Ob tem ne gre
prezreti niti dejstva, da je plemic¢ leta 1726 drugi¢ stopil
v zakonski stan, in sicer s Francisko grofico Trautson -
Falkenstein (1708-1761), ki jo je benesko vzgojeni slikar
portretiral v obleki franciskanske tretjerednice (Preinfalk,
2005a, 245, sl. 266).

Cerkveni in politi¢noupravni okviri, ki so v 18. sto-
letju povezovali Gorisko in Pazinsko grofijo znotraj
habsburske monarhije,16 so nudili tisto osnovo, na kateri
sta dozoreli narotili za oltarni sliki v Pi¢nu in Cepicu.
Od nadaljnjih raziskav Zupnijskega arhival” si lahko
obetamo novega gradiva za osvetlitev pomena cerkve
sv. Trojice in morda novih opornih to¢k za Studij
Francesca Pavone in njemu pripisanih del.

¢iska Paolskega, saj je bil knez Auersperg vpisan v

AN ALTARPIECE BY FRANCESCO PAVONA FOR THE CHURCH
OF THE HOLY TRINITY IN CEPIC

Alessandro QUINZI
Provincial Museums of Gorizia, IT-34170 Gorizia, Borgo Castello 13
e-mail: alessandro.quinzi@provincia.gorizia.it

SUMMARY

This article presents a previously unpublished altarpiece depicting the Glory of Saint Francis of Paola, preserved
at the side-altar a pars Evangelii in the nave of the Church of the Holy Trinity in Cepic¢ (Cepich), a small village in the
Arsa Valley in Croatia. The painting, together with the altar, must have been part of the 18" century furnishings of the
church which was first documented in 1606 and reconstructed to its present form in 1872. Dating back to the 18"
century are also the high altar (1779) — which was erected at the time of the parish priest Nicoldo Grabrich and which
in its mensa still retains part of a tombstone from 1715 — and the other side-altar, erected by the parish priest Ancich
at his own expense (1707). The Glory of Saint Francis of Paola displays unequivocal stylistic and compositional
similarities with the Gorizia works attributed to Francesco Pavona (1692-1773). For exemplifying purposes, an
altarpiece depicting Saint Nicholas, Anthony the Great and Saint Florian from Romans d’Isonzo (dated 1749) is
examined, as well as two small pastel portraits of Saint Philip Romolo Neri and Saint Teresa of Avila, dating from the
first half of the century and preserved at the Provincial Museums of Gorizia. The Istrian altarpiece from Cepic¢ should
most likely also be dated back to this time period. In the Pedena (Pican) Cathedral there is another painting that
seems to be close in style to Pavona, portraying John the Baptist, Saint Vincent Ferrer and Saint Francis of Paola. The
altarpiece was commissioned by Gorizia-born Bishop Bonifacio Cecotti (1697-1765), who ascended the episcopal
throne in 1741. With the help of an annual revenue of 300 German guldens granted to him by Empress Maria
Theresa of Austria in 1754, Cecotti was able to enlarge the church and renovate its four side-altars. Among these
there is also the side-altar dedicated to John the Baptist and the recipient of the above-mentioned painting. In front of
this altar is also the recumbent tomb of the prelate. Incidentally, it should be noted that the Pedena bishopric would
be a suffragan of the archbishopric of Gorizia from 1752 onwards. Although the ecclesiastical ties thus seem to have
favoured the relationship between the Habsburg lIstria and the Gorizia region, the commissioner of the

15 Preinfalk, 2005b, 93. Ostali zaselki gospostva so bili Kozljak, Gradinje, Paz, Jesenovik, Malakrasa, Nova vas, §u§njevica, Brdo, Letaj in
Grobnik.

16 V drugi polovici 18. stoletja sta kar dva Auersperga, ki sta sicer pripadala kranjski in ne knezji liniji, vodila Gorisko oz. Gorisko-
gradiscansko glavarstvo: grof Henrik (1721-1793) v letih 1755-56 in 1765-1773 ter grof Marija Jozef (1723-1805) v letih 1757-58 in
1763-65 (Morelli di Schonfeld, 2003, 63-65; Della Bona, 2003, 176; Preinfalk, 2005a, 444, 488).

17 Ta naj bi hranil dokumente od leta 1728 (Bartoli¢, Grah, 1999, 63).
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painting from Cepic¢ should be looked for in secular circles. The village was, in fact, part of the seignory of
Waxenstein (KoZljak), which was an allodial fief of the ducal branch of the Auerspergs. During the period in
question, the holder of the benefit was Prince Henry of Auersperg (1697-1783), the likely commissioner of the
altarpiece. Probatory of this thesis, in the absence of other documents, is the iconography of the very altarpiece with
the Glory of Saint Francis of Paola: the Prince had been christened as "Heinrich Gregor Josef Johann Baptist Franz
von Paula" and in 1726 had got married for a second time to the Baroness Francesca Trautson—Falkenstein (1708—
1761), of whom there exists a portrait depicting her as a Franciscan Tertiary. Additional research in the parochial
archives of Cepic could shed new light on the church as well as on Pavona and his work.

Key words: Istria, Pedena (Pi¢an), Cepi¢, Gorizia, painting, Francesco Pavona, Bonifacio Cecotti, Henry of Auersperg

LITERATURA

Antonello, A. (ur.) (2000): Il genio delle Alpi. Capo-
lavori pittorici del rococdo europeo. Tavagnacco, Arti
grafiche friulane.

Bartolié, M., Grah, 1. (ur.) (1999): Crkva u Istri: osobe,
mjesta i drugi podaci Porecke i Pulske biskupije. Pazin,
Istarsko knjizevno drustvo "Juraj Dobrila".

Batelja, ). (2007): Bastina svetoga Augustina u lIstri.
Zagreb, Postulatura blaZenog Alojzija Stepinca.

Bralié, V., Kudi$ Burié, N. (2006): Slikarska bastina Istre.
Djela stafelajnog slikarstva od 15. do 18. stolje¢a na
podrucju Porecko—pulske biskupije. Zagreb — Rovinj,
Institut za povijest umjetnosti — Centar za povijesna is-
trazivanja/Centro di ricerche storiche.

Cossar, R. M. (1948): Storia dell’arte e dell’artigianato in
Gorizia. Pordenone, Arti grafiche f.Ili Cosarini.

De Franceschi, C. (1899): | castelli della val d’Arsa.
Ricerche storiche. Atti e memorie della Societa Istriana
di archeologia e storia patria, 15. Venezia, 152-197.

De Franceschi, C. (1964): Storia documentata della
Contea di Pisino. Venezia, Societa Istriana di archeo-
logia e storia patria.

Della Bona, G. (2003): Osservazioni ed aggiunte sopra
alcuni passi dell’lstoria della Contea di Gorizia (1865).
V: Morelli di Schonfeld, C.: Istoria della Contea di Go-
rizia (1855-1865), 4. Faksimilirana izdaja. Mariano del
Friuli, Edizioni della Laguna.

Delneri, A. (2007a): Francesco Pavona. San Lorenzo. V:
Delneri, A., Sgubin, R. (ur.): La pinacoteca dei musei
provinciali di Gorizia. Vicenza, Terra ferma, 64-65.
Delneri, A. (2007b): Francesco Pavona. Santa Chiara. V:
Delneri, A., Sgubin, R. (ur.): La pinacoteca dei musei
provinciali di Gorizia. Vicenza, Terra ferma, 66-67.

Dolinar, F. M. (1990): Cecotti (Ceccotti) Bonifatius
OFM. V: Gatz, E. (ur): Die Bischofe des Heiligen
Romischen Reiches: 1648 bis 1803. Ein biographisches
Lexicon. Berlin, Duncker und Humblot, 60.

Grah, 1. (1980): Izvjestaji picanskih biskupa svetoj sto-
lici (1589-1780). Croatica Christiana periodica, 4, 1980,
6. Zagreb, 1-25.

Morelli di Schonfeld, C. (2003): Istoria della Contea di
Gorizia (1855-1865), I-lll. Faksimilirana izdaja. Mari-
ano del Friuli, Edizioni della Laguna.

Pallucchini, R. (1994): La pittura nel Veneto. Il Set-
tecento, 1. Milano, Electa.

Precerutti Garberi, M. (1962): Profilo di Francesco
Pavona. Commentari, 1. Roma, 128-144.

Preinfalk, M. (2005a): Auerspergi. Po sledeh mogoc¢nega
tura. Ljubljana, ZaloZba ZRC - Zgodovinski institut Mil-
ka Kosa.

Preinfalk, M. (2005b): Auerspergi in njihove povezave s
Hrvasko. Povijesni prilozi, 29. Zagreb, 79-99.

Schiitz, L. (1974): Franz von Paula. V: Braunfels, W.
(ur.): Lexikon der christlichen Ikonographie. lkonogra-
phie der Heiligen, 6. Rom — Freiburg — Basel — Wien,
Herder, 320-321.

Strinati, C. (ur.) (1995): La regola e la fama: san Filippo
Neri e |'arte. Milano, Electa.

Serbelj, F. (2002): Baro¢no slikarstvo na Goriskem.
Ljubljana, Narodna galerija.

Valvasor, J. V. (1970): Topographia Ducatus Carnioliae
modernae (1679). Faksimilirana izdaja. Ljubljana -
Minchen, Cankarjeva zalozba — R. Trofenik.

Weigert, C. (1976): Paulus von Theben. V: Braunfels,
W. (ur.): Lexikon der christlichen lkonographie. Ikono-
graphie der Heiligen, 8. Rom — Freiburg — Basel — Wien,
Herder, 149-151.

362



ANNALES - Ser. hist. sociol. - 20 - 2010 - 2

izvirni znanstveni ¢lanek UDK 75.035.25:929Kav¢ic¢ F.
prejeto: 2010-10-04
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1ZVLECEK

Med risbami Franca Kavcica (Caucig) (Gorica, 1755 — Dunaj, 1828), ki posnemajo anti¢ne umetnine, je tudi
nekaj risb z egipcanskimi motivi. Egipcanske umetnine je Kav¢i¢ lahko obcudoval v ¢asu svojega bivanja v Rimu
(ok. 1780-1787). Egiptomaniji oziroma "obujanju Egipta" je Kav¢ic tako posvetil vec risb iz posamic¢nih zbirk in risb,
ki na enem listu zdruZujejo ve¢ egipcanskih elementov. Slednje je povezal v opus t.i. "d’Egitto", ki ga danes hrani
Kupferstichkabinett Akademie der Bildenden Kiinste na Dunaju. Risbe z egipcanskimi motivi pa niso nastale le v
Casu njegovega bivanja v Rimu, temvec so verjetno tudi okoli leta 1821/1822, v casu, ko je bil Kavcic¢ direktor
dunajske akademije.

Kljuéne besede: : Franc Kav¢i¢/Caucig, Egipt, "obujeni Egipt"

FRANC KAVCIC (CAUCIG) E L’EGITTO RISVEGLIATO
SINTESI

Tra i disegni di Franz Kavci¢ (Caucig) (Gorizia, 1755 — Vienna, 1828), che imitano I'arte antica, ce ne sono
alcuni dai motivi egizi. Il Kavcic fu affascinato dalle arti egizie nel periodo del suo soggiorno a Roma (attorno il 1780
e il 1787). In tema di evocazione dell’Egitto, definita come egittomania, egli dedico numerosi disegni, pubblicati in
singole raccolte, e dei disegni che espongono pili elementi egizi su un solo foglio. Infine andd a unirli nell’opus dal
titolo "D’Egitto" ora conservato dalla Kupferstichkabinett Akademie der Bildenden Kiinste di Vienna. Tuttavia le
opere dai motivi egizi non furono prodotte solo durante il suo soggiorno a Roma, ma probabilmente sono databili al
periodo 1821-22, durante il quale il Kavcic svolgeva la carica di direttore dell’accademia viennese.

Parole chiave: Franc Kav¢i¢/Caucig, Egitto, Egitto risvegliato
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"Med umetniki slovenskega rodu, ki so se od konca
18. stoletja uveljavili zunaj meja oZje domovine, sodi po
kvaliteti in po pomembnosti polozaja, ki ga je dosegel,
na najvidnejse mesto gotovo goriski rojak Franc Kavcic"
(Rozman, 1978, 9). Franc Kav¢i¢ (Gorica, 1755 — Dunaj,
1828) je bil umetnik, ki je ostal rahlo v pozabi, dokler
mu leta 1978 niso v Narodni galeriji v Ljubljani pod ku-

ratorstvom dr. Ksenije Rozman postavili retrospektivno

Sl. 1: Franc Kavcic: Ptolemaj Il. Filadelf (grafit, lav. pe-
rorisba, 270 x 190 mm, Akademie der Bildenden Kiinste
Wien, Inv. 209, foto: Kupferstichkabinett Akademie der
Bildenden Kiinste, Wien).

Fig. 1: Franc Kavcic: Ptolomey Il. Philadelphus (graphite,
wash pen and ink drawing, 270 x 190 mm, Akademie
der Bildenden Kiinste Wien, Inv. 209; photo: Kupfer-
stichkabinett Akademie der Bildenden Kiinste, Wien).

razstavo in jo pospremili s prvim katalogom o umetniku
(Rozman, 1978, 21-22). Razstava je Kavcica predstavila
kot "vztrajnega in izredno pridnega prerisovalca spome-
nikov anti¢ne umetnosti ter imenitnih del renesanc¢nih,
manieristicnih in baro¢nih mojstrov v raznih italijanskih
zbirkah in muzejih". S temi besedami je zacela uvodno
besedo prvega kataloga o umetniku dr. Anica Cevc, ta-
kratna ravnateljica Narodne galerije (Rozman, 1978, 9).
Prva razstava, posvecena Kavci¢evemu opusu leta 1978
v Narodni galeriji, je zacetek dolge poti. Razstavljenih je
bilo sedem oljnih slik in 140 risb. Sledili sta razstavi z 62
risbami iz zbirke Narodne galerije, postavljeni leta 1982
v Weimarju in 1984 v Fitzwilliam muzeju v Cambridgeu
(Rozman, 1982; Rozman, 1984). Vecji zagon nadaljnjih
raziskav in objav novih spoznanj sta prinesli razstavi
Franz Caucig: Ein Wiener Kiinstler der Goethe-Zeit in
ltalien leta 2004 v Stendalu in Franc Kav¢i¢/Caucig in
Ceska leta 2005 v Narodni galeriji v Ljubljani (Rozman,
Maller-Kaspar, 2004; Rozman, 2005). Leta 2007 je dr.
Ksenija Rozman pripravila v Narodni galeriji v Ljubljani
razstavo, posveceno njegovim slikam za dunajsko palac¢o
knezov Auerspergov (Rozman, 2007). V letu 2010 pa ista
avtorica pripravlja novo razstavo o slikarju z naslovom
Franc Kav¢i¢/Caucig: Anti¢ne teme, ki bo na ogled v
Narodni galeriji od 23. novembra 2010 do 13. februarja
2011 (NG LJ, 2010).

Prvi tiskani zapis o slikarju Kav¢icu se nam je ohranil
v rimskem casopisu Giornale delle Belle Arti iz leta
1787. Porocali so o njegovi sliki Srecanje JozZefa Il. in
papeZa Pija VI., ki jo je narocil njegov mecen Filip
Cobenzl. Leto kasneje je isti ¢asopis pisal Se o eni Kav-
¢icevi sliki Poroka nadvojvode Franca Avstrijskega s
princeso Elizabeto Luizo Wirttembursko (Rozman,
1978, 15).

Franc Kaveie! se je rodil 4. decembra 1755 stariema
Andreju in Katarini iz Gorice, mesta, ki je v tistem ¢asu
spadalo v okvir habsburske monarhije (Rozman, 1974/
1976, 9-38; Rozman, 1978, 14, 24-25; Rozman, 1997,
327-328). Dva dni kasneje, 6. decembra, so ga krstili
kot Xaverius Antonius Nicolaus, pozneje pa so dodali se
ime Franciscus (Rozman, 1978, 24). Grof Guido Co-
benzl (Ljubljana, 1716 — Gorica, 1797), ki je ob koncu
svojega Zivljenja Zivel v Gorici, je v mladem Kav¢icu
kmalu prepoznal talent, zato ga je kot 20-letnega mla-
denica poslal k svojemu sinu Filipu na Dunaj (Rozman,
2007, 23). Filip CobenzI? (Ljubljana, 1741 — Dunaj,

1 Njegov priimek zasledimo zapisan kot: Caucic, Caucig, Caucigh, Kavci¢, Kaucig, Kauzich ... Slikar se je do smrti podpisoval kot

Caucig, Franco ali Francesco.

2 Filip Cobenzl, sin grofa Guida Cobenzla in grofice Marie Benigne Montrichier, je bil avstrijski drzavnik in vitez zlatega runa. Med
letoma 1791 in 1796 je bil president, 1796-1810 pa protektor dunajske Akademije likovnih umetnosti. Cobenzl je prvo vzgojo in
Solanje prejel doma, od leta 1755 na Dunaju v savojski akademiji in v Salzburgu. Leta 1760 je odsel v Bruselj pod okrilje zelo
izobrazenega strica Johanna Karla Philippa Cobenzla, cesarskega ministra v avstrijskem delu Nizozemske. Cobenzlova zaupna ko-
respondenca s cesarjem Jozefom Il. razkriva njegovo vlogo in poznanstvo z njim. ZbliZala sta se v Linzu leta 1771 ob razgovoru o
mitnini in financah. Leta 1774 je Marija Terezija imenovala Cobenzla za podpredsednika ban¢ne deputacije. To je bil tudi cas, ko je
na priporocilo oceta Guida pod svoje okrilje sprejel mladega Kavcica in poskrbel za njegovo Solanje. Po smrti Marije Terezije leta
1780 je bil Cobenzl Se blize dunajskemu dvoru, saj je imel neomejen dostop do cesarja.
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Sl. 2: Franc Kavcic: Neshor z Elefantinsko triado (grafit, lav. perorisba, 228 x 313 mm, Akademie der Bildenden
Kiinste Wien, Inv. 183; foto: Kupferstichkabinett Akademie der Bildenden Kiinste, Wien).

Fig. 2: Franc Kavcic: Neshor with the triad of Elephantine (graphite, wash pen and ink drawing, 228 x 313 mm,
Akademie der Bildenden Kiinste Wien, Inv. 183; photo: Kupferstichkabinett Akademie der Bildenden Kiinste,

Wien).

1810) je ostal zvest mecen Kavc¢icu do svoje smrti; pod-
piral ga je pri izobraZevanju in tudi kasneje pri njego-
vem ustvarjanju (Rozman, 1978, 26; 2007, 15-18). Pri-
blizno stiri leta, do leta 1779, je Kavdic¢ v cesarski ga-
leriji na Belvederu kopiral stare mojstre, zlasti italijan-
ske, in prebiral knjige o anti¢ni zgodovini (Rozman,
2007, 19, 23). Ko se je pokazal za talentiranega in
vztrajnega umetnika, ga je njegov mecen grof Cobenzl
leta 1779 za eno leto poslal v Bologno, da bi studiral in
prerisoval stare mojstre. Bologna je bila v Kavcicevem
¢asu namre¢ pomembno umetnostno sredis¢e s staro
slikarsko akademijo Accademia Clementina. Na njej so
med prvimi poucevali risanje aktov po vos¢enih mode-
lih (Rozman, 1978, 26-29).

Ze leta 1781 Kav¢i¢a zasledimo v Rimu. V Status
animarum Zupnije S. Andrea delle Fratte najdemo zapis
leta 1781, da je slikar Francesco Causich, star 25 let,
stanoval na Piazza di Spagna v stanovanju skupaj s filo-
zofom Lorenzom Salecatterjem. Leta 1783, Se zmeraj
zapisan kot 25-letnik, je Kav¢i¢ stanoval v Vicolo di S.
Isodoro skupaj s slikarjema Josephom Berglerjem (1753—
1829) in Simonom Pomardijem (1760-1830). Kav¢i¢ in

Bergler sta se morala spoznati Ze takoj po Kavcicevem
prihodu v Rim leta 1781, saj je istega leta Bergler
upodobil Kavc¢i¢a in pod risbo pripisal "Francesco Cau-
cig Goriziano / mio Caro Amico e Condiscepolo a Ro-
ma. Giuseppe Bergler 1781 disegn." (¢rna in bela kreda,
49 x 36,7 cm, signirano desno spodaj, hrani Werner
Caucig, Dunaj). Leta 1784 je Kavcic stanoval Se vedno v
istem stanovanju z istimi kolegi, leta 1785 sta se jim
pridruzila $e Michael Kock in Felice Giani (1758-1823)
(Rozman, 1980, 253-257). Leta 1787 jih je zapustil
Bergler, ker je odpotoval v rodni Passau (Rozman, 1978,
41, 45-46).3

Rim, eno glavnih umetnostnih centrov, je bil ob-
vezna postaja na potovanjih umetnikov: "... v Rimu, ki je
v vsej Italiji najbogatejsi kraj antik in temeljnih del, bodo
mogli svojo do zdaj gojeno nadarjenost utrditi in jo
pripeljati do popolnosti ..." — tako so v 18. stoletju ute-
meljevali nujnost rimskih stipendij za najbolj nadarjene
u¢ence dunajske akademije (Rozman, 1978, 29).

Po sedmih letih bivanja v Rimu, kjer si je pridobil
neprecenljivo znanje in izkusnje, se je leta 1787 vrnil na
Dunaj (Rozman, 1978, 60). Leta 1791 je grof Filip Co-

3 Joseph Bergler je bil kasneje poklican za profesorja na novoustanovljeni akademiji v Pragi, kjer je ostal do smrti leta 1829. Skupaj s
Kavcicem ju je rimska Accademia di San Luca leta 1823 imenovala za Castna clana.
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Sl. 3: Franc Kavcic: Boginja lzida (tretji kip z leve) (grafit, lav. perorisba, 210 x 290 mm, Akademie der Bildenden
Kiinste Wien, Inv. 188; foto: Kupferstichkabinett Akademie der Bildenden Kiinste, Wien).

Fig. 3: Franc Kavci¢: The Goddess lIsis (third from left) (graphite, wash pen and ink drawing, 210 x 290 mm,
Akademie der Bildenden Kiinste Wien, Inv. 188; photo: Kupferstichkabinett Akademie der Bildenden Kiinste,

Wien).

benzl postal prezident/predsednik dunajske akademije
in v istem letu je Kavcica poslal na njegovo drugo
potovanje po ltaliji, tokrat v Mantovo, da bi priskrbel
mavcne odlitke. V Mantovi je Kavci¢ ostal pet mesecev,
potem pa je obiskal Se Benetke, kjer se je zadrzal kar
sedem let. V lagunskem mestu je moral uZivati velik
sloves, saj ga je 6. aprila 1795 beneska akademija
imenovala za ¢astnega ¢lana (Rozman, 2007, 19, 44).

V tem casu si je grof Cobenzl moc¢no prizadeval pri
cesarju, da bi slikar dobil mesto korektorja na dunajski
$oli namesto preminulega slikarja Carla Contija. Se
preden se je Kavci¢ vrnil na Dunaj, je res dobil mesto
korektorja na dunajski akademiji. Leta 1798 je na po-
budo grofa Cobenzla, ki je postal protektor dunajske
akademije, Kavc¢i¢ postal profesor na oddelku za risanje
po modelih in naravi ter ¢lan akademijskega odbora.
Podpisoval se je Franco Caucig Professore (Rozman,
1978, 62-67; 2007, 19).

Leto 1810 je bilo za Kav¢ica prelomno; tega leta je
umrl njegov dolgoletni mecen in mentor, grof Filip Co-
benzl (Rozman, 1978, 74).% Ko je kipar in direktor
slikarske in kiparske 3ole dunajske akademije, Franz
Zauner, leta 1815 odhajal v pokoj, si je Zelel Kavci¢a za
svojega naslednika. Menil je, da je najprimernejsi, da

prevzame to Castno funkcijo. Kav¢i¢ je ponudbo zavrnil;
na mesto direktorja je prisel Martin Fischer, ki pa je leta
1820 umrl. Sele takrat je Kav¢i¢ funkcijo sprejel (Roz-
man, 1978, 74-75).

EGIPCANSKI MOTIVI V KAVCICEVEM OPUSU

Mladi general Napoleon Bonaparte je bil tisti, ki je
na prelomu iz 18. v 19. stoletje postavil Egipt v sredisce
svetovnega zanimanja. Francoski vojasko strateski inte-
res je bil povecati vpliv v Vzhodnem Sredozemlju in
pretrgati Anglezem kopno pot v Indijo. Tako je direktorij
aprila 1798 pooblastil generala Bonaparta, da organizira
vojaski pohod na Malto in v Egipt. Francoska vojaska
odprava je 19. maja 1798 izplula iz Toulona s floto 328-
tih ladij in z 38.000 moZmi na krovu z nalogo, da osvo-
jijo Egipt. Po predhodni osvojitvi Malte so se 1. julija
izkrcali v zalivu Abukir pri Aleksandriji. Vojasko odpra-
vo je spremljalo tudi 167 znanstvenikov, ki jih je skrbno
izbral sam Bonaparte. Skupina se je imenovala Komisija
za znanost in umetnost vojske Orienta in sestavljali so jo
matematiki, astronomi, arhitekti, inZenirji, naravoslovci,
risarji, dopisniki in tiskarji, ki so imeli skupno nalogo, da
zagotovijo kulturno in tehnolosko podporo ambicioz-

4 Za novega protektorja dunajske akademije so izglasovali kneza Metternicha.
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Sl. 4: Franc Kavcic: Lev in sfinga (grafit, lav. perorisba,
322 x 230 mm, Akademie der Bildenden Kiinste Wien,

Inv. 161; foto: Kupferstichkabinett Akademie der
Bildenden Kiinste, Wien).

Fig. 4: Franc Kavcic: Leo and sphinx (graphite, wash
pen and ink drawing, 322 x 230 mm, Akademie der
Bildenden Kiinste Wien, Inv. 161; photo: Kupfer-
stichkabinett Akademie der Bildenden Kiinste, Wien).

nemu nacrtu francoske osvojitve doline Nila (Fagan,
1992, 65-66). Rezultat njihovega dela je bilo monumen-
talno knjizno delo v devetih knjigah besedil in enajstih
zelo velikih knjigah skrbno izdelanih ilustracij z naslo-
vom Description de I'Egypte, ou Recueil des observa-
tions et des recherches qui ont été faites en Egypte
pendant I'expédition de I’Armée francaise publié par les
ordres de sa Majesté I'Empereur Napoléon le Grand. A
Paris, de I'imprimerie impériale. Antiquités, planches, ki
je izhajalo med letoma 1809 in 1822. Delo je naletelo
na izjemen odziv v kulturnih in znanstvenih krogih
Evrope, ki so tako imeli priloZnost obcudovati natan¢no
podobo staroegipcanske umetnosti in arhitekture. Napo-
leonova odprava v Egipt (1798-1801) je sicer vojasko
spodletela, a se je iz propadlega vojaskega pohoda rodil

Sl. 5: Franc Kavci¢: Hermanubis (grafit, lav. perorisba,
267 x 184 mm, Akademie der Bildenden Kiinste Wien,
Inv. 237; foto: Kupferstichkabinett Akademie der
Bildenden Kiinste, Wien).

Fig. 5: Franc Kavci¢: Hermanubis (graphite, wash pen
and ink drawing, 267 x 184 mm, Akademie der Bilden-
den Kiinste Wien, Inv. 237; photo: Kupferstichkabinett
Akademie der Bildenden Kiinste, Wien).

nov dekorativni slog, imenovan "obujeni Egipt" (ang.
"egyptian revival"), ki je pravzaprav do vrhunca prignana
egiptomanija.

Izraz egiptomanija oznacuje prisotnost staroegipcan-
ske kulture v evropski umetnosti od antike do danes.
Povecano zanimanje za stari Egipt v zacetku 19. stoletja
pa ne pomeni, da pred tem zanj ni bilo zanimanja.
Zacetki egiptomanije segajo dale¢ v preteklost, v ¢as
helenizma in posebej v rimsko dobo. V obdobju rene-
sanse je sledilo ponovno odkritje egipcanskih in egipti-
ziranih, v egipanskem slogu izdelanih motivov, ki so
postali priljubljeni v likovni umetnosti in arhitekturi. Ce-
prav najdemo egipcanske prvine tudi v umetnosti 16. in
17. stoletja, naslednji veliki val egiptomanije je sledil v
18. stoletju. Takrat so se umetniki zbirali v krogih
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Sl. 6: Franc Kavcic: "D’Egitto" (grafit, lav. perorisba, 346
x 231 mm, Akademie der Bildenden Kiinste Wien, Inv.
776; foto: Kupferstichkabinett Akademie der Bildenden
Kiinste, Wien).

Fig. 6: Franc Kavcic: "D’Egitto" (graphite, wash pen and
ink drawing, 346 x 231 mm, Akademie der Bildenden
Kiinste Wien, Inv. 776; photo: Kupferstichkabinett
Akademie der Bildenden Kiinste, Wien).

akademij, ki so jim nudile tako teoreti¢no kot prakti¢no
vedenje o preteklih obdobjih. Odkritja v ¢asu Napole-
onovega pohoda v Egipt pa so Evropi prinesla resni¢no
podobo staroegipc¢anske kulture. Tako se je pojavil slog
"obujeni Egipt" in 19. stoletje je prineslo Stevilne primere
tega sloga v arhitekturi, oblikovanju pohistva, nakita, v
slikarstvu, ornamentih in celo v zaklju¢kih dimnikov. V
glasbi je na primer najbolj znano delo tega sloga Ver-
dijeva opera Aida. V 20. stoletju je val egiptomanije
sledil odkritju Tutankamonove grobnice leta 1922, nato
pa je v dvajsetih in tridesetih letih egiptomanija nasla
pot tudi v takrat nov mnozi¢ni medij — film (Curl, 1994,
XIV=-XIX; Kajfez, 2008, 456).

Med Kav¢icevimi risbami, ki posnemajo anti¢ne
umetnine, je tudi nekaj risb z egipcanskimi motivi.

Sl. 7: Franc Kavcic: "D’Egitto" (grafit, lav. perorisba, 348
x 232 mm, Akademie der Bildenden Kiinste Wien, Inv.
833; foto: Kupferstichkabinett Akademie der Bildenden
Kiinste, Wien).

Fig. 7: Franc Kavcic: "D’Egitto" (graphite, wash pen and
ink drawing, 348 x 232 mm, Akademie der Bildenden
Kiinste Wien, Inv. 833; photo: Kupferstichkabinett
Akademie der Bildenden Kiinste, Wien).

Egipcanske umetnine je Kav¢i¢ lahko ob¢udoval v ¢asu
svojega bivanja v Rimu (ok. 1780-1787) v Vatikanskih
in Kapitolinskih muzejih, v Vilah Albani in Borghese ter
nekaterih drugih rimskih palacah. Ze dr. Ksenija Roz-
man je v prvem katalogu, posve¢enemu Kav¢ic¢u, ome-
nila njegove risbe z egipcanskimi motivi (Rozman,
1978, 51). Egiptomaniji oz. "obujeni Egipt" je Kavci¢
tako posvetil ve¢ risb iz posami¢nih zbirk in risb, ki na
enem listu zdruZujejo ve¢ egipcanskih elementov. Sled-
nje je povezal v opus, poimenovanem "d’Egitto". Skupno
mapo pod tem naslovom danes hrani Kupferstich-
kabinett Akademie der Bildenden Kiinste na Dunaju.
Risbe z egipcanskimi motivi pa niso nastale le v ¢asu
njegovega bivanja v Rimu, kot so sprva pisali stro-
kovnjaki, temve¢ so morale nastati tudi okoli leta 1821/

368



ANNALES - Ser. hist. sociol. - 20 - 2010 - 2

Vesna KAMIN KAJFEZ: FRANC KAVCIC (CAUCIG) IN EGIPTOMANIJA, 363-372

Sl. 8: Franc Kav¢ic: "D’Egitto" (grafit, lav. perorisba, 350
x 233 mm, Akademie der Bildenden Kiinste Wien, Inv.
910; foto: Kupferstichkabinett Akademie der Bildenden
Kiinste, Wien).

Fig. 8: Franc Kav¢ic: "D’Egitto" (graphite, wash pen and
ink drawing, 350 x 233 mm, Akademie der Bildenden
Kiinste Wien, Inv. 910; photo: Kupferstichkabinett
Akademie der Bildenden Kiinste, Wien).

1822, v casu, ko je bil Kav¢i¢ direktor dunajske aka-
demije (Rozman, 1978, 51; Rozman, Miiller-Kaspar,
2004, 109).

Kavcica so staroegipcanski motivi pritegnili Ze v ¢asu
njegovega bivanja v Rimu, saj se nam je iz tega obdobja
ohranilo nekaj risb z motivom Cestijeve piramide. Obli-
ka piramide je bila zanimiva za umetnike Ze od anti¢nih
¢asov naprej. Tako velja Cestijeva piramida, ki so jo
zgradili v Rimu leta 12 pr. Kr. kot nagrobni spomenik

N O U»

Sl. 9: Franc Kavcic: "D’Egitto" (grafit, lav. perorisba, 351
x 230 mm, Akademie der Bildenden Kiinste Wien, Inv.
809; foto: Kupferstichkabinett Akademie der Bildenden
Kiinste, Wien).

Fig. 9: Franc Kavcic: "D’Egitto" (graphite, wash pen and
ink drawing, 351 x 230 mm, Akademie der Bildenden
Kiinste Wien, Inv. 809; photo: Kupferstichkabinett
Akademie der Bildenden Kiinste, Wien).

Gaju Cestiju in je bila kasneje vklju¢ena v Avrelijansko
obzidje Rima, za arhetip evropske koncepcije piramide
(Navrétilovd, 2003, 138-139). V Kavcic¢evem opusu naj-
demo Cestijevo piramido upodobljeno na naslednjih ris-
bah: Cestijeva piramida,® Nagrobnik Gaja Cestija in
Vrata San Paolo® (1781/1787), Cestijeva piramida z
mestne strani’ (1781/1787), Nagrobnik Gaja Cestija8
(1781/1787).

Poleg piramide se v Kavcicevem opusu pojavlja Se
ena znacilna egipc¢anska oblika — obelisk, ki ga je slikar

Grafit, lav. perorisba, 217 x 330 mm, Narodna galerija, Ljubljana, Inv. G 68.

Grafit, lav. perorisba, 220 x 335 mm, Akademie der Bildenden Kiinste Wien, Dunaj, Inv. 1203.
Grafit, lav. perorisba, 326 x 482 mm, Akademie der Bildenden Kiinste Wien, Dunaj, Inv. 1316.
Grafit, lav. perorisba, 334 x 219 mm, Akademie der Bildenden Kiinste Wien, Dunaj, Inv. 1204.
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Sl. 10: Franc Kavcic: "D’Egitto" (grafit, lav. perorisba,
345 x 233 mm, Akademie der Bildenden Kiinste Wien,
Dunaj, Inv. 889; foto: Kupferstichkabinett Akademie
der Bildenden Kiinste, Wien).

Fig. 10: Franc Kavcic: "D’Egitto" (graphite, wash pen and
ink drawing, 345 x 233 mm, Akademie der Bildenden

Kiinste Wien, Dunaj, Inv. 889; photo: Kupfer-
stichkabinett Akademie der Bildenden Kiinste, Wien).

upodobil na veduti Domicijanove vile v Castel Gandolfo
z obeliskom? kot osrednji element. Druga grafika pri-
kazuje motiv Pokola nedolznih otrok'® z obeliskom v
ozadju. Gre za motiv, ki ga je lahko nasel v opusu
Nicolasa Poussina (1594-1665).

Kavci¢ je poleg Ze omenjenih motivov — piramida in
obelisk — v Casu svojega nekajletnega bivanja v Rimu
upodobil tudi ve¢ egipcanskih kipov, ki jih je lahko
obc¢udoval v rimskih vilah in zbirkah. Tako se nam je
ohranila risba'! stojecega kipa, ki predstavlja vladarja
Ptolemaja Il. Filadelfa (285-246 pr. Kr.). Kip je Kavc¢i¢
lahko videl v Villi Albani, kjer krasi kopaliski del vile.
Podobna kipa sta se v Kav¢i¢evem ¢asu nahajala tudi v
egipcanski sobi v Palazzo Massimo (Pantazzi, 1994, 30,
33). Na naslednji risbi je Kav¢i¢ upodobil tri kipe.'2 Kot
predlogo za klececi kip na levi strani je Kav¢i¢ uporabil
bazaltni kip svecenika Neshorja, ki v rokah drZi Ele-
fantinsko triado. Kip izvira iz Khnumovega svetis¢a na
otoku Elefantine v Asuanu in je iz ¢asa vladavine Aprisa
(589-570 pr. Kr.) iz 26. dinastije (664-525 pr. Kr.). Ele-
fantinsko triado sestavljajo boginja Satis, Khnumova
Zena in gospodarica Elefantine, ki je upodobljena v ¢lo-
veski podobi s krono Zgornjega Egipta. V sredini je bog
Khnum, ¢uvaj izvira Nila, upodobljen s ¢loveskim te-
lesom in ovnovo glavo. Tretje boZanstvo predstavlja
Anukis, boginja obmocja prvih brzic na Nilu pri Asuanu,
ki je upodobljena kot Zenska figura z Ozirisovo krono
(Lurker, 1991, 28, 74, 104). Kip so ponovno odkrili v 17.
stoletju v Villi Flaminii v Rignanu blizu Rima; v Kav-
Cicevem casu se je nahajal v egipcanski zbirki v Villi
Albani (Ziegler, 1994a, 41-42).13 Med egiptiziranimi
motivi rimske dobe je Kav¢i¢ upodobil tudi kip boginje
Izide (tretja figura z leve).'* Kot predloga mu je sluZil
monumentalni kip 1zide iz ¢rnega granita iz Hadrijanove
dobe (117-138). V casu Kavci¢evega bivanja v Rimu je
bil kip razstavljen v Vatikanskem muzeju. Prvotno je stal
v Hadrijanovi vili v Tivoliju; v 17. stoletju so ga vkljucili
v zbirko Este, od tam pa so ga leta 1753 prenesli v Va-
tikanski muzej (Ziegler, 1994b, 47-48).

Kavcica je med drugim zanimala tudi Zivalska
motivika; podobi lezecega leva in sfinge je upodobil na
isti risbi.!> Predlogo za sfingo je lahko opazoval na vrtu
Ville Borghese, kjer sta v njegovem casu stali dve sfingi
iz ¢rnega bazalta. Predstavljata vladarja Neferitesa .
(399-393 pr. Kr.) in Ahorisa (393-380 pr. Kr.) iz 29.
dinastije (399-380 pr. Kr.) in izvirata po vsej verjetnosti
iz Memfisa (Ziegler, 1994c, 65-69).10 V isti seriji je tudi
risba z upodobitvijo Hermanubisa.!” Kip predstavlja
rimskodobno boZanstvo, sestavljeno iz Hermesa/Mer-
kurja in Anubisa ali pa svecenika Anubisovega kulta, ki
ima na glavi 3akaljo masko. Kav¢i¢ je kip iz 2. stoletja

9  Grafit, lav. perorisba, 249 x 179 mm, Akademie der Bildenden Kiinste Wien, Dunaj, Inv. 1239.

10 Grafit, lav. perorisba, bistr, 214 x 268 mm, Narodna galerija, Ljubljana, G 19.

11 Grafit, lav. perorisba, 270 x 190 mm, Akademie der Bildenden Kiinste Wien, Dunaj, Inv. 209.

12 Grafit, lav. perorisba, 228 x 313 mm, Akademie der Bildenden Kiinste Wien, Dunaj, Inv. 183.

13 Bazaltni kip Neshorja danes hrani Musée du Louvre v Parizu (Département des Antiquités Fgyptiennes).
14 Grafit, lav. perorisba, 210 x 290 mm, Akademie der Bildenden Kiinste Wien, Dunaj, Inv. 188.

15 Grafit, lav. perorisba, 322 x 230 mm, Akademie der Bildenden Kiinste Wien, Dunaj, Inv. 161.

16 Kipa se danes nahajata v Musée du Louvre v Parizu (Département des Antiquités Egyptiennes).

17 Grafit, lav. perorisba, 267 x 184 mm, Akademie der Bildenden Kiinste Wien, Dunaj, Inv. 237.
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verjetno obc¢udoval v Palazzo Altemps v Rimu (Curl,
2005, 96).

Egipcanske motive za opus "d’Egitto" bi Kav¢i¢ lahko
nasel tudi v socasno izhajajoci publikaciji Description
de I'Egypte. Na Dunaju je bila takrat na voljo druga
izdaja Description de I'Egypte, ki jo je izdajal Charles
Louis Fleury Panckoucke od leta 1820 dalje. Kav¢i¢ je
uporabil pri svojih motivih prve stiri zvezke slikovnega
gradiva druge izdaje, ki so se pojavili leta 1822. Prva
izdaja se je namre¢ na Dunaju pojavila Sele po letu
1860, zato iz nje ni mogel ¢rpati. Na podlagi slednjega
lahko postavimo nastanek opusa "d’Egitto" v leta 1820/
1822 (Rozman, Miiller-Kaspar, 2004, 109, 117-118).

Kavei¢ je moral biti star najmanj 65 let, ko je narisal
posamezne egipCanske predmete in figure; zanimala ga
je predvsem oblika, ne toliko sama funkcija oziroma
vsebina, saj ni bil egiptolog, temve¢ histori¢ni slikar, ki
so ga zanimale enostavne poteze, linije ter preprostost
oblik. Tako je iz Description de I’Egypte uporabil le
motive, ki bi mu prisli prav pri nadaljnjem slikanju
oziroma snovanju njegovih histori¢nih prizorov. Tako ni
upodobil vedut iz Egipta, temvec le izbrane predmete in
figure, ki so se mu zdeli dovolj zanimivi. Med temi naj
omenimo tri risbe 3tudij egipCanskih glav z razli¢nimi
pokrivali; med glavami so razli¢ni predmeti, kot so
posode, sistrum, premec ladje itd.'® Upodobil je tudi
pohistvo, oroZje, celopostavne figure egipcanskih bo-
Zanstev in vladarjev, detajle noge itd.!?

Egipcanski motivi so v tem obdobju krasili tudi ser-
vise, vaze, pladnje, ki jih je izdelovala Dunajska porce-
lanska manufaktura. Ti motivi so postali glavno vodilo
proizvodnje, ko je vodstvo slikarskega oddelka manufak-
ture prevzel Anton Grassi (1755-1807). Ko je slednji leta
1807 umrl, je njegovo mesto zasedel Franc Kavcic.
ZadolZen je bil za nadzor nad slikarji in risarji v porce-
lanski manufakturi in pri snovanju novih izdelkov je prav

gotovo uporabljal tudi egipcanske motive (Rozman,
1978, 72-74).

Kavei¢ je umrl 17. novembra 1828 za posledicami
plju¢nice. V njegovi osmrtnici so ga naslovili kot "svet-
nik in direktor Akademije likovnih umetnosti na Dunaju
in ¢lan ve¢ akademij, stanujo¢ auf der Wieden No.
543". Pokopali so ga 19. novembra na pokopalis¢u v
Matzleinsdorfu (Rozman, 1978, 75-76).

Egiptomanija je bila v zadnjih dveh stoletjih medna-
rodni pojav, ki se je uveljavil predvsem kot zadnja faza
neoklasicizma. Estetski ideali, ki so veljali v ¢asu neokla-
sicizma so se nagibali k preprostosti in hkrati k masiv-
nosti. Umetnikom je vzor sprva predstavljala arhitektura
anti¢ne Grcije s poudarkom na dorskem stebrnem redu, v
nadaljevanju pa so posegli e dlje v preteklost, v kulturo
starega Egipta. Egipcanske starine v zasebnih in javnih
zbirkah v vseh vecjih evropskih mestih so priblizale kul-
turo starega Egipta umetnikom, ki so njene elemente
vkljucevali v svoja dela (Curl, 1994, XVII). Tako pot je
ubral tudi Franc Kav¢i¢. V Casu svojega vecletnega bi-
vanja v Rimu se je med studijem anti¢nih spomenikov se-
znanil tudi z egipcanskimi in egiptiziranimi rimskodob-
nimi spomeniki, ki jih je lahko ob¢udoval v rimskih vilah
in zbirkah. V nadaljnji karieri, ki je povezana z dunajsko
akademijo in porcelansko manufakturo, je moral Kav¢ic¢
pazljivo spremljati izdajanja del o egipcanskih spomeni-
kih in njegov opus "d’Egitto" je rezultat prav tega
zanimanja.

ZAHVALA

Za pomoc¢ pri pisanju ¢lanka kot tudi za dovoljenje
za objavo njihovega gradiva se najlepse zahvaljujem
osebju graficnega kabineta Akademie der Bildenden
Kiinste na Dunaju, e posebej dr. Corneliji Reiter. Za
nesteto opozoril in pomoc¢ pri doloc¢evanju egip&anskih
elementov se toplo zahvaljujem Tomislavu Kajfezu.

FRANC KAVCIC (CAUCIG) AND EYGPTIAN REVIVAL

Vesna KAMIN KAJFEZ
University of Primorska, Science and Research Centre of Koper, SI-6000 Koper, Garibaldijeva 1
e-mail: vesna.kaminkajfez@zrs.upr.si

SUMMARY

The discoveries made during Napoleon’s expedition to Egypt brought the real image of ancient Egyptian culture
to Europe and soon after, the "Egyptian revival" style emerged. As a result, in the 19" century this style was frequently
applied to architecture, furniture and jewellery design, paintings, ornaments, and interestingly, chimney tops. Franc

18 Grafit, lav. perorisba, 346 x 231 mm, Akademie der Bildenden Kiinste Wien, Dunaj, Inv. 776; grafit, lav. perorisba, 348 x 232 mm,
Akademie der Bildenden Kiinste Wien, Dunaj, Inv. 833; grafit, lav. perorisba, 350 x 233 mm, Akademie der Bildenden Kiinste Wien,

Dunaj, Inv. 910.

19 Grafit, lav. perorisba, 351 x 230 mm, Akademie der Bildenden Kiinste Wien, Dunaj, Inv. 809; grafit, lav. perorisba, 345 x 233 mm,

Akademie der Bildenden Kiinste Wien, Dunaj, Inv. 889.
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Kav¢i¢/Caucig (Gorizia, 1755 — Vienna, 1828) was attracted to ancient Egyptian art as early as his stay in Rome
(approx. 1780-1787). From this period, several drawings have been preserved with the theme of the Pyramid of
Cestius and the obelisk, painted in the veduta of Villa Domiziana at Castel Gandolfo with Obelisk as the central
element (graphite, wash pen and ink drawing, 249x179 mm; Akademie der Bildenden Kiinste Wien, Vienna, Inv.
1239). In addition to these two themes (pyramid and obelisk), Kav¢i¢ depicted several Egyptian statues during his
Roman stay. These he was able to admire in Roman villas and in various collections. His Egyptian themed drawings
have already been mentioned by Dr. Ksenija Rozman in the first catalogue dedicated to Kavci¢ (Rozman, 1978, 51).
Several drawings in each of Kav¢ic’s collection contained elements of "Egyptomania” or the "Egyptian Revival", as
well as drawings which include several Egyptian elements on one sheet of paper. The latter were then linked into the
opus "d’Egitto". Today the folder "d’Egitto" is kept at the Kupferstichkabinett Akademie der Bildenden Kiinste in
Vienna. However, Kavci¢’s Egyptian themed drawings were created not only during his stay in Rome, as previously
thought, but were most probably done also approximately in 1821/22 when Kav¢i¢ was director of the Viennese
Academy.

Key words: Franc Kav¢i¢/Caucig, Egypt, "Egyptian revival"
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"SOFFITTO VENEZIANO" V LADJI ZUPNIJSKE CERKVE SV. JURIJA
V PIRANU: KONSERVATORSKI PRISTOP K OBNOVI IN PREZENTACIJI
LESENE KONSTRUKCIJE

Vanja PROHINAR
SI-6274 Smarje, Pomjan 17f
e-mail: vanja.prohinar@gmail.com

1IZVLECEK

V prispevku avtorica predstavi konservatorski pristop k obnovi in prezentaciji lesene konstrukcije stropa v
dvoranski ladji Zupnijske cerkve sv. Jurija v Piranu. Poudarek obravnave je na osnovnem dekorativhem ogrodju, v
katerega so vpeta platna. V zadnjih dveh desetletjih so zaradi nujne celovite obnove osrednjega piranskega
sakralnega spomenika sistematicno potekale konservatorske raziskave, ki so prinesle vrsto novih odkritij in ugo-
tovitev. Nova dognanja in izsledki konservatorskih raziskav so klju¢ni pri izdelavi konservatorske dokumentacije za
obnovo in prezentacijo ladijskega stropa, katere bistveni deli so analiza obstojecega stanja z arhitekturnim po-
snetkom, raziskave arhivskih dokumentov, primerjalne umetnostnozgodovinske analize sorodnih primerov in mo-
rebitnih vzorov ter konservatorsko-restavratorske raziskave konstrukcije in dekorativnega dela stropa.

Klju¢ne besede: soffitto veneziano, arhivski dokument o izdelavi stropa iz 1625, beneska rezbarja Pier Antonio Pente
in Francesco g. Alvise da Venezia, Giovanni Righetti, konservatorski pristop, obnova in prezentacija stropa

IL "SOFFITTO VENEZIANO" NELLA NAVATA DELLA CHIESA PARROCCHIALE DI SAN
GIORGIO A PIRANO: RESTAURO E PRESENTAZIONE DELLA STRUTTURA LIGNEA

SINTESI

Nell’articolo I'autrice illustra I'intervento di restauro e di presentazione della struttura lignea del soffitto della
navata della chiesa parrocchiale di san Giorgio di Pirano. L’accento & posto sulla struttura decorata suddivisa in
campi contenenti i dipinti su tela. Resosi indispensabile I'intervento di ristrutturazione integrale del principale
monumento sacrale di Pirano, da due decenni ormai sono in corso studi sistematici di conservazione e restauro che
hanno prodotto tutta una serie di nuove scoperte. Le novita e gli esiti delle ricerche nel campo della conservazione si
sono rivelati di fondamentale importanza per la predisposizione della documentazione per il restauro e la pre-
sentazione del soffitto della navata, di cui parte importantissima sono I’analisi dello stato dell’arte dal punto di vista
architettonico, la ricerca dei documenti d’archivio, I’analisi comparata di studi storico-artistici di casi analoghi e di
possibili modelli nonché le ricerche di conservazione e restauro della struttura e della parte decorativa del soffitto.

Parole chiave: soffitto veneziano, documento d’archivio sulla costruzione del soffitto nel 1625, gli intagliatori

veneziani Pier Antonio Pente e Francesco g. Alvise da Venezia, Giovanni Righetti, intervento di restauro, rinnovo e
rappresentazione del soffitto
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Zaradi dotrajanosti srednjeveske kapiteljske cerkve
sv. Jurija so se Piranc¢ani po ve¢ kot dve desetletji tra-
jajocih pripravah odlocili za temeljito obnovo cerkve.
Zacetek gradnje je mogoce datirati v leto 1592, vedji
gradbeni posegi so bili dokoncani Ze leta 1614, vendar
tedaj obnova $e ni bila zaklju¢ena, saj je bilo treba ure-
diti $e notranjs¢ino in izdelati cerkveno opremo. V sklo-
pu vecletne celovite obnove je v letu 1626, slabo de-
setletje pred ponovno posvetitvijo, cerkev dobila nov
strop v ladji po vzoru renesan¢nih beneskih stropov, za
katere se je uveljavil termin ’soffitto veneziano’ (Schulz,
1968, 3).

Osnovne podatke o nastanku stropa najdemo v
piranskem kapiteljskem arhivu, kjer je v knjigi z oznako
'Fabrica S. Giorgio 1608-1689" na foliju 52 zapisana
vsebina pogodbe, v kateri sta se beneska rezbarja Pier
Antonio Pente in Francesco . Alvise da Venezia zave-
zala, da bosta za piransko cerkev izdelala lesen strop v
skladu s predlozenim nacrtom po vzoru stropa danes
neohranjene beneske cerkve San Domenico di Castello.

Cerkev San Domenico v mestnem predelu Castello,
ki je stala skupaj s samostanom na obmocju, kjer se
danes raztezajo vrtovi mestnega parka, je bila leta 1807
pod Napoleonovo oblastjo porusena in odstranjena.
Cerkev, katere zacetek gradnje datira v drugo cetrtino
14. stoletja, je bila po dveh obnovah v letih 1506 in
1539 ponovno temeljito prenovljena ob koncu 16.
stoletja. Obnovitvena dela naj bi se zacela leta 1590,
torej ¢asovno vzporedno z obsezno obnovo cerkve sv.
Jurija v Piranu, in trajala e sedem let. 1609 je bila
cerkev ponovno posvecena (Zorzi, 1977, 328).

Zapis iz piranskega kapiteljskega arhiva slikarja pla-
ten in avtorja prvotne dekorativne poslikave osnovnega
lesenega ogrodja ladijskega stropa ne omenja. Domne-
vamo lahko, da so platna in slikarska dopolnitev lesene
konstrukcije z dekorativnimi okvirji nastala socasno z
izdelavo le-te oziroma kmalu po izdelavi lesenega
ogrodja. V pogodbi, s katero Piranc¢ani narocajo izde-
lavo stropa, je naveden neposredni vzor, torej strop v
beneski cerkvi San Domenico di Castello, vendar iz
zapisa ni jasno, Ce sta mojstra, s katerima je bila skle-
njena pogodba za izdelavo piranskega stropa, izdelala
tudi strop v navedeni dominikanski cerkvi v Benetkah.
Leseno ogrodje, razdeljeno v posamezna polja z vpetimi
rezbarsko obdelanimi okvirji za platna, je le osnova, ki
Sele skupaj s slikarskim delezem, platni, ki so vstavljena
v posamezne okvirje in dekorativno ter figuralno posli-
kavo posameznih vmesnih ravnih lesenih polj med ok-
virji, tvori celoto — znacilni beneski renesancni soffitto.
Antonio Alisi je izvedbo platen pripisal Sibkemu posne-
movalcu Paola Veroneseja iz kroga Giambattista Zelot-
tija in navedel, da so bila platna okoli leta 1830 povsem
preslikana (Alisi, 1972, 113). Slike za strop v cerkvi San
Domenico di Castello v Benetkah je naslikal Odoardo
Fialetti (Zorzi, 1977, 329). Glede na to, da je bil strop v
beneski cerkvi narejen najkasneje do leta posvetitve

1609, je piranski strop mlajsi le za poldrugo desetletje.

V okviru pregleda razvoja beneskih renesan¢nih stro-
pov tipa "soffito veneziano" sta po shemi delilnega sis-
tema lesenega ogrodja in nacina rezbarske ter slikarske
obdelave primerljiva stropa v dveh beneskih cerkvah, in
sicer starejsi, datiran v leti 1555 in 1565, v ladji cerkve
San Sebastiano v mestnem predelu Dorsoduro, in strop v
ladji cerkve San Francesco di Paola v mestnem predelu
Castello, datiran tik pred 1600.

Cerkev San Sebastiano v mestnem predelu Dorso-
duro je bila v sedanji obliki zgrajena med letoma 1506
in 1548 po nacrtih arhitekta Antonia Abbondija, imeno-
vanega lo Scarpagnino. Cerkev slovi predvsem po izjem-
nem slikarskem opusu vrhunskega renesan¢nega mojstra
Paola Veroneseja, ki je zasnoval in izvedel slikarski del
ravnega lesenega stropa v zakristiji in ladji cerkve po
narocilu samostanskega priorja in njegovega rojaka Ber-
narda Torlionija. Strop zakristije je bil narejen med leto-
ma 1554 in 1555, nato strop v ladji veliko vecjih dimen-
zij kontinuirano v letih 1555 in 1556. Strop je bil v
celoti (slike in poslikano leseno ogrodje) v letih 1832 in
1833 obsezno restavriran, nato 1962 oc¢isc¢en necistoc in
preslikav (Schulz, 1968, 75-77). Oba stropova sta danes
restavrirana in dobro ohranjena.

Leseno ogrodje stropa ladje v cerkvi San Sebastiano
je deljeno v sistem posameznih polj z bogato plasti¢no
poudarjenimi rezljanimi okvirji. Rezbarije dopolnjuje
iluzionisti¢no naslikana slikarska dopolnitev dekorativ-
nih vzorcev, poslikane so tudi vse ravne lesene povrsine
polj med okvirji. Paolo Veronese je skupaj s sodelav-
cema strop v celoti poslikal, pri ¢emer so v osrednja tri
polja v osi vstavljena platna, ostale poslikave pa so iz-
vedene neposredno na les (rezljani okvirji in ravne po-
vrsine polj med le-temi). Strop ucinkuje v svoji likovni
izraznosti in polnoplasti¢ni rezbarski obdelavi nepri-
merno bogatejSi in masivnejsi od piranskega. Bogata
rezbarska in slikarska iluzionisti¢na likovna dekoracija s
pozlato je zgoitena na obcutno manjsi povriini. Ceprav
izvirna poslikava in pozlata zaradi kasnejSih restavra-
torskih posegov nista ohranjeni v celoti in sta na neka-
terih mestih dotrajani in izgubljeni, dekorativni strop Se
vedno ohranja bogastvo, razgibanost in monumental-
nost, ki predstavljajo glavno znacilnost tega nacina
dekoracije beneskih renesancnih stropov in so bili glavni
vzrok za posnemanje stropa v cerkvi S. Sebastiano Se
vec kot stoletje po nastanku le-tega, ne le v ltaliji, tem-
vec tudi v Evropi.

Strop v cerkvi San Sebastiano je vzor¢ni in hkrati
vrhunski primer beneskega renesancnega poslikanega
stropa tipa "soffitto veneziano", ki so ga razvili beneski
umetniki v drugi cetrtini 16. stoletja na osnovi kom-
binacije domacih in tujih dekorativnih sistemov in je v
velikem valu gradnje in obnov, ki je zajel Benetke v
sredini in poznem 16. stoletju, postal v kratkem casov-
nem obdobju priljubljen in razsirjen. Raven lesen strop
tipa "soffitto veneziano" so uporabljali v sakralnih pro-
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storih in v dvoranah profanega znacaja, med katerimi je
zagotovo najslavnejsa Scuola Grande di San Rocco.
Vzore za delilni sistem in iluzionisti¢ne tendence v sli-
karskem delu dekoracije stropov najdemo v anti¢nem
Rimu, katerega umetnostne izraze je renesansa ponovno
obudila, prilagodila in nadgradila (Schulz, 1968, 3, 4).
Zacetek gradnje samostanske cerkve San Francesco
di Paola v mestnem predelu Castello datira v leto 1588,
1619 je bila cerkev posvecena. Strop v ladji, dokonc¢an
tik pred letom 1600, predstavlja enega redkih primerov
dekorativnih poslikanih stropov beneske renesanse 16.
stoletja, ki se je ohranil nedotaknjen (slika 1). Kljub poz-
ni dataciji ob izteku 16. stoletja izvira zasnova dekora-
tivnega stropa iz koncepta najbogatejsih in najkvali-
tetnejsih primerov beneskih renesan¢nih stropov sredine
16. stoletja. Platna je naslikal beneski slikar Giovanni
Contarini, ki je verjetno tako kot Veronese v cerkvi San
Sebastiano pred slabega pol stoletja poslikal in pozlatil
tudi okvirje, dekorativne rezbarske elemente in ravna
vmesna polja osnovnega lesenega ogrodja. Dekorativni
strop je donacija glavnega mecena franciskanskega sa-
mostana Don Cesare Carafa, ki je bil redovnikom po-
sebej naklonjen. Ponosen na svojo rodbino je v ikono-
grafiji slikarskega prispevka Contarinija proslavil svoje
slavne sorodnike v podobah stirih personifikacij zmag z

grbi in imeni rodbine Carafa v poljih, ki se prilagajajo
osrednjemu ovalu in z njim tvorijo osrednje pravokotno
polje zasnove stropa (Schulz, 1968, 63-64).

Zasnova lesenega ogrodja stropa v cerkvi S. Fran-
cesco di Paola se v primerjavi z izrazitim razkosjem in
razgibanostjo v izdelavi lesenega ogrodja stropa v ladji
cerkve San Sebastiano v Dorsoduru izraZza z enostav-
nimi, Cistimi elegantnimi formami, ki u¢inkujejo veliko
bolj umirjeno in diskretno, zato je s tega vidika primer-
java s piranskim stropom ustrezna. Strop v cerkvi San
Francesco di Paola je bil dokon¢an pred 1600, v leta
med 1592 in 1609, torej v isto ¢asovno obdobje, dati-
ramo tudi neposredni vzor piranskemu stropu, dekora-
tivni strop v cerkvi San Domenico, ki je do unicenja
stala v bliZini franc¢iskanske cerkve v mestnem predelu
Castello. S piranskim stropom je primerljiv tudi nacin
rezbarske izdelave posameznih dekorativnih detajlov
okvirjev in vmesnih polj ter detajl segmentnih Cetrtinskih
polj, ki dopolnjujejo vogalne slike in sredinski sliki dalj-
Sih stranic ob ovalu in posnemajo motiv Cetrtinke rozete,
ki se zgleduje po znacilnem renesanc¢nem skolj¢nem
motivu. Osrednje ovalno polje in vzdolZno pravokotna
polja obroblja okvir s ‘cofkastim’ rezbarskim motivom,
ki ga najdemo tudi na osrednjem ovalu piranskega stro-

pa.

Sl. 1: Cerkev S. Francesco di Paola, Castello, Benetke. Dekorativni strop ladje, pred 1600 (foto: V. Prohinar, 2008).
Fig. 1: The church of St. Francesco di Paola, Venice. Decorative ceiling of the aisle before the year 1600 (photo: V.

Prohinar, 2008).
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V obeh beneskih primerih je slikarski prispevek za-
snovan v kombinaciji osrednjih platen, ki v sistemu os-
novnega lesenega ogrodja likovno ucinkujejo kot po-
samezna zari$¢a, z znacilnim izrazitim beneskim kolo-
ritom v kombinaciji z naslikanimi upodobitvami in de-
korativnimi motivi v grizaju. Strop v cerkvi San Seba-
stiano vklju¢uje veliko iluzionisti¢cno zasnovanih pou-
darkov, na osnovi katerih je Veronese dosegel edinst-
veno plasti¢nost, vtis razkogja in monumentalnost, med-
tem ko skoraj pol stoletja mlajsi strop v cerkvi San Fran-
cesco di Paola ucinkuje veliko bolj zadrZano in se ne
izraza s toliksno mnozico igrivo razgibanih detajlov ter
iluzionisti¢ih poudarkov.

Strop je pomemben konstrukcijski sklop sakralne
zgradbe, nosijo ga obodni zidovi. V tesni povezavi s
stropom cerkve je oblikovanje ostresja in strehe, ki
stavbo pokriva in zaklju¢uje. Z uveljavljanjem renesanc¢-
nih konstrukcijskih nacel v Benetkah je bila vidna stres-
na konstrukcija v zgodnjerenesan¢ni dvoranski cerkvi
zaprta z ravnim lesenim kasetnim dekorativnim stropom.
Kasetni strop nosi lesen okvir z bogato ¢lenjeno deko-
racijo, rezljano ali skrbno polnoplasti¢no ter iluzioni-
sti¢no poslikano. Lesene kasete z razvojem zamenjajo
poslikana platna, tako lesene konstrukcije postanejo 3e

laZje in obenem sakralni prostor pridobi pomembno li-
kovno dekoracijo.

Konstrukcijski tip stropa v ladji Zupnijske cerkve sv.
Jurija v Piranu je vise¢ strop, ki je s pribliZzno meter
dolgimi kovinskimi nosilci pritrjen na konstrukcijo os-
tresja oziroma stropnike. Stik stropa s steno je vzdolZ
vseh Stirih ladijskih sten zaklju¢en s profiliranim zidnim
vencem, ki izhaja iz sistema oblikovanja slavolo¢ne ste-
ne. Shema delilnega sistema lesenega ogrodja je zasno-
vana tako, da po dolzini tvori tri pravokotne enote, ki
likovno ustvarjajo tri Zaris¢a. Zahodni in vzhodni del sta
zasnovana identi¢no, sredinski je poudarjen s sredis¢-
nim ovalom.

Odlocitev Piran¢anov, da bo cerkveno ladjo pokrival
raven strop, je morala biti sprejeta takrat, ko so se
odlocili za tedaj sodobno dvoransko ladjo. Kdaj se je to
zgodilo, ne vemo natan¢no, domnevamo lahko, da to ni
bilo mogoce leta 1590, ko so izdelali leseni model, tem-
vec¢ 3ele kasneje, ko so spremenili tlorisno shemo ladje,
kar nakazujejo odZagani stebri na lesenem modelu, ki
delijo glavno in stranski ladji. Odlocitev za dvoransko
ladjo bi lahko bila sprejeta v ¢asu zadnjega desetletja
16. stoletja, saj je bila tedaj resitev, da ladjo zakljucuje
raven lesen strop s slikami, ki prekrivajo leseno ostresje,

Sl. 2: Zapis o vsebini pogodbe za izdelavo novega lesenega stropa z dne 22. februarja 1625, del (ZAP, KA FSG

1608-1689, f. 52; foto: V. Prohinar, 2008).

Fig. 2: A record concerning the contents of a contract comissioning the construction of a new wooden ceiling from
February 22, 1625, part (ZAP, KA FSG 1608-1689, f. 52; photo: V. Prohinar, 2008).
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SI. 3: Zapis o izplacilu za dokoncano delo z dne 8. julija 1626 (ZAP, KA FSG 1608-1689, f. 53; foto: V. Prohinar,

2008).

Fig. 3: A record concerning payment for the completed work from July 8, 1626 (ZAP, KA FSG 1608-1689, f. 53;

foto: V. Prohinar, 2008).

glede na beneska obravnavana primera povsem primer-
na. Da je do narocila stropa prislo Sele leta 1625, ko so
bila zaklju¢ena dela v notranj3¢ini cerkve in vecina cer-
kvene opreme izdelana, kaZejo v arhivskih dokumentih
veckrat omenjene financne teZave, razlog pa je iskati
tudi v obseznosti narocila.

V starem kapiteljskem arhivu v piranski Zupnijski
cerkvi sv. Jurija je v rokopisu ‘Fabrica S. Giorgio 1608-
1689'1 na foliju 52 ohranjen zapis o vsebini pogodbe za
izdelavo novega lesenega stropa z dne 22. februarja
1625 (priloga 1; slika 2). V dokumentu sta imenovana
mojstra Pier Antonio Pente in Francesco de q. Aluise da
Venezia "dell’Arte d’Intagliatori di legname", ki sta za
placilo 4340 lir prevzela narocilo ter se zavezala k iz-
delavi lesenega stropa v skladu z na¢rtom oziroma pred-
logo,? ki sta jo mojstra predstavila "alli Presidenti".3 Di-
segno, ki sta ga mojstra predloZila predstavnikom komi-

sije, ki je bedela nad gradnjo cerkve, je bil izdelan po
vzoru stropa cerkve San Domenico di Castello v Be-
netkah. Mojstra sta se zavezala, da bosta strop izdelala
iz dobrega lesa (iz najboljsega v skladu z namenom),
priskrbela vse Zelezje (kovinske dele) ter vse ostalo, po-
trebno za izdelavo osnovnega opornega ogrodja® za do-
vréeno kompozicijo. Komisija se je zavezala, da bodo
placali stroske prevoza lesa in potrebnih kovinskih delov
iz Benetk v Piran. 1z ohranjenega zapisa lahko povza-
memo, da pogodba, sklenjena med gradbenim predsed-
stvom in mojstroma rezbarjema, govori le o lesenem
delu novega dekorativnega stropa, torej o lesenem os-
novnem dekorativnem ogrodju oziroma konstrukciji, ki
je na konstrukcijo ostresja pritrjena s kovinskimi pali-
cami, ter lesenih dekorativnih okvirjih, ki skupaj tvorijo
kompozicijsko celoto. Slike v tehniki olja na platno,
vpete v lesene dekorativne okvirje, in poslikava ter po-

1 ZAP, KA, FSG 1608-1689, f. 52. Rokopis brez platnic je slabo ohranjen, s tevilnimi poskodbami zaradi vlage in $kodljivcev. V njem
so kronolosko zapisana izvedena dela gradnje cerkve ter izplacila mojstrom in ostalim izvajalcem v okviru 17. stoletja.

2 Disegno.

3 Gradbeno predsedstvo je bila komisija uglednih mescanov, ki je spremljala in nadzorovala potek obnove od priprave nacrtov za
posege, izvajanja gradbenih oziroma obnovitvenih del do opremljanja cerkvene notranjscine z umetninami.

4 L'armadura.
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zlata okvirjev in celotnega lesenega ogrodja v zapisu ni-
SO omenjeni.

Na istem foliju rokopisa je zapis z dne 20. maja
1626 o izplacilu 245 lir in 19 soldov za vse stroske
mojstov pri izdelavi stropa in tudi za prevoz lesa iz
Benetk. Vsota je vsebovala tudi deset dukatov, za katerih
izplacilo se je gradbeno predsedstvo v pogodbi zave-
zalo, da jih bodo mojstroma izplacali, ko bodo dela na
stropu narejena dobro in dovrseno.

Dela na stropu so bila zaklju¢ena do poletja 1626,
ko mojstra 8. julija prejmeta izplacilo preostalega znes-
ka 602 lir za dokonéano delo® (slika 3).

Izvirni strop iz leta 1626 je ob celovitih obnovitvenih
posegih v cerkvi pod vodstvom arhitekta Giovannija
Righettija v letih 1881-1882 doZivel velike spremembe,
katerih nacrtovanje in obseg sledimo v arhivskih doku-
mentih. Obstojece stanje stropa, kot ga vidimo danes, je
posledica Righettijevih posegov v original.

Med dokumenti starega kapiteljskega arhiva v cerkvi
sv. Jurija v Piranu je ohranjen snopi¢ arhivskih doku-
mentov,® datiranih od sredine 19. stoletja, ki dokumen-
tirajo sprva le skrb in prizadevanja Pirancanov ter iska-
nje najugodnejse resitve za izboljsanje stanja sakralnega
objekta in nato potek celovite obnove takrat Ze moc¢no
dotrajane cerkve z vidnimi poskodbami v letih 1881 in
1882. Pregled navedenih arhivskih dokumentov nam
omogoci vpogled v nacrtovanje in obseg obnovitvenih
del, ki so jih posamezni mojstri izvajali pod strokovnim
vodstvom arhitekta Giovannija Righettija. Vsebina doku-
mentov potrjuje, da je obstojeCe stanje stropa, kot ga
vidimo danes, posledica takratnih posegov v original iz
druge Cetrtine 17. stoletja.

Prvi ohranjeni dokument, v katerem je razlo¢no na-
vedena namera obnove stropa v cerkveni ladji, datira v
leto 1852. Predstavnik administracije pri cerkvi sv. Juri-
ja, Zupnik Petronio, je z dopisom z dne 15. novembra
18527 predlagal uradu piranskega podestaja poleg osta-
lih nac¢rtovanih del na prvem mestu navedeno obnovo
stropa v ladji (priloga 2).

Da je bilo stanje v cerkvi sv. Jurija resni¢no kriti¢no,
potrjujejo ohranjeni arhivski dokumenti.8 1z dopisa pi-
ranskega podestaja Pietra Vatte Zupniku Felice Sikichu?

5 ZAP, KA, FSG 1608-1689, f. 53.

izvemo, da se je 22. aprila 1881 v prezbiteriju delno
porusil obok. Zaradi nevarnosti porusitve obokanega
stropa in ocitne ogroZenosti varnosti vernikov se je
naslednjega dne sestal obcinski svet in odlocil, da je
potrebno komisijsko pregledati ne le prezbiterij, ampak
tudi vse ostale dele cerkve z namenom, da se ugotovi,
ali obstaja nevarnost za vernike in v kolikor je objekt
nevaren za zadrZevanje ljudi v njem, cerkev zapreti.
Istega dne, torej 27. aprila 1881, je piranski Zupnik Don
Felice Sikich obvestil trzasko-koprski skofijski ordinariat
o kriti¢cnem stanju najvecje cerkve v Zupniji. Bogosluzje
se prenese v cerkev sv. Petra ob mestnem mandracu in v
samostansko cerkev sv. Franciska, ki je po velikosti
druga najvecja cerkev v Piranu.'0 Dva dni kasneje je
skofijski ordinariat z dopisom potrdil vse, kar je Zupnik
Felice Sikich v dopisu navedel.!!

Porocilo o trdnosti glavnega oboka nad prezbiterijem
in stropa nad cerkveno ladjo sta na podlagi predhod-
nega pregleda pripravila strokovnjaka Giuseppe Moso in
P. Apollonio dne 26. aprila 1881. Ugotovila sta po-
skodbe stropa v ladji, ki se je ob slavolo¢ni steni v povr-
$ini priblizno 145 m” posedel za ve¢ kot 30 cm. Pose-
danje je bilo vidno tudi na delu stropa nad pevskim
korom. Poskodba stropa je bila po njunih ugotovitvah
posledica posedanja nosilne stresne konstrukcije.

Pri obravnavi ohranjenih arhivskih dokumentov, ki
se nanasajo na nameravane posege na stropu dvoranske
ladje, si osrednje mesto zagotovo zasluZi ‘Opis obstoje-
Cega stanja zupnijske cerkve v Piranu in nacrtovanih del
za njeno obnovo’, ki ga je kot tehni¢no porocilo k
projektu celovite obnove cerkve pripravil Giovanni Rig-
hetti dne 15. junija 1881 (priloga 3). V drugem poglavju,
kjer arhitekt obravnava strehe objekta, je naveden jedr-
nat opis in nameravani pristop k obnovi ladijskega
stropa.

Slabo leto kasneje, 15. aprila 1882, Righetti napise
piranskemu Zupniku pismo, v katerem predlaga vecjo
ekonomicnost pristopa ter spremembe v tehniki po-
slikave sten in stropa v ladji.'2 In ne nazadnje je ohra-
njena ponudba za poslikavo ladijskih sten in stropa po
Righettijevem projektu, ki sta jo pripravila slikarja Filip-
po Borgo Caratti in Domenico Divora.'3

6 ZAP, KA, S/D 1839-1841, 1881-1882. V citiranem snopicu so ohranjeni razli¢ni dokumenti: tehni€na porocila, koresponden¢na
pisma, predracuni in racuni ob izplacilu posameznim izvajalcem obnovitvenih del.

7 ZAP, KA, S/D 1839-1841, 1881-1882, dokument &t. 9.
8 ZAP, KA, S/D 1839-1841, 1881-1882.

9 ZAP, KA, S/D 1839-1841, 1881-1882, dokument stevilka 730 z dne 27. aprila 1881.
10 ZAP, KA, S/D 1839-1841, 1881-1882, dokument stevilka 166 z dne 27. aprila 1881.
11 ZAP, KA, S/D 1839-1841, 1881-1882, dokument stevilka 734 z dne 29. aprila 1881.

12 ZAP, KA, S/D 18391841, 1881-1882, 15. april 1882.

13 ZAP, KA, S/D 1839-1841, 1881-1882. Ohranjena sta dva zapisa ponudbe, prvi z dne 7. maja 1882, ki vkljuCuje popravke, in drugi,
najbrze koncni, datiran z naslednjim dnem, 8. majem 1882. Vsebinsko se bistveno ne razlikujeta. Slikar Filippo BorgoCaratti je pred
poslikavo sten in stropa dvoranske ladje poslikal tudi prezbiterij, kar potrjuje ponudba z dne 6. februarja 1882 s tremi lastnorocno
dopisanimi izjavami Filippa BorgoCarattija o prejetju placila, dne 11. marca 1882, 1. aprila 1882 in 17. aprila 1882.
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Usklajenost ¢lenitve ostenja ladje in delitve lesenega
stropa v dekorativni sistem je del renesan¢nega kon-
cepta ureditve notranjscine cerkve. Righetti je nacrtoval
cerkveno obnovo tako, da je